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| PUO" CERCARE di ren-
; dersi conto dell’arte astrat-

S ta, di estenderle la nostra
comprensione s¢ non |a
nostra ammirazione, per-

ché, come ¢ stato osservato, capire
un'opera d'arte o capire un indi-
rizzo artistico ¢ wtt'altra cosa che
ammirarlo o riprovarlo. Se improv-
visamente una marziana fosse re-
perita sulla Terra, uno scienziato
terrestre potrebbe argomentare cir-
ca le condizioni hsiche di Marte
e spicgarsi le peculiaritd della mar-
ziana, ma difficilmente potrebbe
innamorarsene, come difhicilmente
potrebbe innamorarsi della femmi-
na dell’ornitorinco, pur rendendaosi
conto del perché il suo muso ter-
mini in un becco d'anitra o abbia

lamine cornee invece dei denti e

borse guanciali dietro alla bocea.

Per molti, s¢ debbono credere alla

loro reazione immediata, una com-
posizione astratta & come il prodot-
to d'un altro piancta, o d'una razza
che con l'vomo dei tempi storici
non ha nulla o quasi in comune;
eppure questi pittori astratti li in-
contriamo ogni giorne, conversiamo
con loro nella nostra lingua natu-
rale, ¢ nulla di molto diverso da
noi ¢i 'capita d'osservare nel loro
comportamento. Anch’essi mangia-
nog <on I.'.I I':H.H'.'lz.'l.l Rl.lflr{iﬂl'l.ﬂ.. FH.',.r
strano che possa sembrare, con oc-
chi costituiti come i nostri, e le
donne che essi amano potrebbero
piacere anche a noi, ¢, nella mag-
gior parte der casi (con qualche
meritoria eccezione, ¢ vero) non
avrebbero davvero potuto hgurare
nella galleria di bizzarre deformi
cantate nel Seicento da Alessandro
Adimari in certi suoi sonetti. Come
mai questi uomini, che per tanti
rispetti ¢i somigliano come gocce
d'acqua, allorché dipingono o scol-
piarmm ¢ dan I‘imprcsﬁinn-c i ap-
partenere a un altro mondo? O al-
mene  dannoe  quest'impressione  a
me ¢ ai pid dei miei coctanci, men-
tre, a quel che mi si dice, le gene-
razioni in erba trovano congeniale

il linguaggio astratto, ¢ so d'un

‘bambino tedesco di tre anni che fu

sorpreso dalla madre mentre pro-
clamava #s¢ stesso: « Ich bin ganz
abstrakt ».

Come ogni altro fenomeno lo
astrattismo ha la sua brava ragione
storica ¢ le carte in regola. E', in
poche parole, l'estrema conseguenza
della teoria estetica che s'¢ venuta
sviluppando in reazione alla seco-
lare gerarchia dei generi classificati
seconda il contenuto.

La storia i questo ¢rrore che ha
viziato 'arte europea dal Rinasci-
mento in poi ¢ nota, ma varrd la
pena di riassumerla qui; chi poi
voglia saperne di pid consuli lo
studio di R. W. Lee, Ur Prerura
Poesis: The Humanistic Theory of
Fainting, apparso nell’s Art Bul-
letin » del 1g40.

Verso la metd del {:imp.l:-:r:ntn
qui in [talia, dove horivano quelle
accademie che ¢i han lasciato tante

rolisse cicalate oggi pressoche il-

ibili, si comincid a discutere

ﬁu]m natura, il contenuto ¢ il hne
dell’arte. Ora gli antichi, che nel
Iarte erano riputati sommi, nell ar-
chitettura ¢ nella scultura come
weti potevano sincerarsi dai monu-
menti snpravvissutl, € nella pi[l_ur:j
come s doveva arguire dal pro
gresso delle altre aru e dalle resti-
monianze di Plinio il Vecchio e di
Pausania, gli antichi purtroppo
non avevan lasciato aleun trattato
scritto circa 1 loro principi in farto
d'arte. E allora quei eritici italiani
del Cinquecento applicarono all'ar-
te per analogia i principi raccoman-
dati da Arnstotile ¢ da Orazio per
la letteratura. La confusione che ne
segui fu di vasta portata, ¢ si pud
dire che i suol effetti nmon siano
ancora scomparsi del tutto,

Uno dei corollari del raccosta-
mento della pittura alla poesia fu
che la pittura degna di questo no-
me dovesse cercare i suoi temi nella
pid nobile poesia, come era quella
di Omero ¢ di Virgilio. Nacque
cosi la Pitwra Storica, ispirata dal-
la lettura dei classici, ¢ mirante 2
rivaleggiare coi pennelli le deseri-
zioni dei poeti, mirante ciog all'im-
possibile, come doveva poi chiara-
mente mostrare nel sue Laocoonte
il Lessing col tracciare i limit della
pnl.‘ii‘.'-l e qu-u[]i della pittura, dicen-
do dominio proprio di questa lo
spazio ¢ di quella il tempo. Ma
intanto durava la confusione che
dava all’arte fisonomia d’awiviti
paraletteraria. Alwo principio ela-
borato dalle accademie Fu quello
dell’imitazione della natura intesa
come imitazione della natura idea-
le, cind purgata der suon difett e
innalzata al di sopra di cid che &
locale ¢ accidentale, un principio
che, attraverso la critica francese,

doveva poi trovare 'estrema espres-
ainne i WWinekelmann T.oa  seann
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dell'arte voleva essere di sorpassare
la natura com'era ¢ giungere al Su-
blime. Onde suprema venne a esser
iudicata quella pittura che, come
isse sir Joshua Ec nolds, trattava
quei nobili temi « che l'educazione
iovanile ¢ l'universale patrimonio

i letture avevan reso familiari e
interessanti a tutta I'Europa senza
che fossero degradati dalla volgarita
della vita ordinaria in un pacse o
nell'altro ». Se codesto era il sommo
a cui un artista potesse aspirare,
quello di persuadere per mezzo di

uadri il cui argomento era tolto
jnlla poesia, dalla storia, o dalle
Sacre Scritture, ne conseguiva che
ogni altro tipo di pittura passava
in sottordine, ed era disprezzato ¢
sconsigliato; e nacque COsi per que-
st'altra pittura di tipo non sublime
la denominazione di pittura in ge-
nere,

Ma mentre in Francia, grazie a
Luigi XIV ¢ al suo ministro Col-
bert, le formule classicistiche si cri-
stallizzarono ¢ il pittore Le Brun
e il pocta Boileau divennero arbitri
assoluti rispettivamente delle arti ¢
delle lettere, in Olanda, dove non
c'erano accademie, i pittori si mi-
sero a coltivare quella disprezzata
pittura di genere che doveva agire
come un cuneo nel ceppo di quel-
I"albero dell’'upas che era divenuto
il classicismo accademico. In Olan-
da, invece dei temi eroici ¢ della
Pittura Storica, si dipinsero scenet-
te d'ogni giorno, soggetti dozzinali,
pacsaggi non -provvisti di- partico-
lari awrative; il Fuseli che, per
quanto pittore bizzarro, voleva es-
sere ortodosso in teoria € sosteneva
la pittura storica ed eroica, disse
che l"arte in Olanda s'era ridotta
(per dirla con una frase shakespea-
riana) a una « cronaca di birra leg-
gera », ciot a una registrazione del
dezzinale.

Molti olandesi coltivarono |"aned-
doto ¢ la moraliti, ma nei pid
grandi macstri Linteresse si venne
spostando dal contenuto alla forma
e al colore. Agli occhi di questi pit-
tori, che non sembrava avessers da
comunicare nulla che riguardasse il
sapere, il pensicro e la fede, come
ha detto Max Friedlinder, le cose

e

“assunsero eguale importanza delle

persone, € natura morta, ritratto,
pacsaggio ¢ quadretto di via d'ogni
giorno finirono per essere trattati
tutti nello stesso spirito di godi-
mento contemplativo: atto d?r.:-n-
ne « natura in riposo o, secondo la
parola che designa la natura morta
i DManda, in Germania ¢ in In-
ghilterra (Snill-leven, Sulleben, Sull
Life). Come ha osservate L. Go-
wing -parlando di Vermeer, nei su-
premi dipinti della scuola olandese
siamo messi a contatto con la so-
stanza stessa della pittura, ciod col
colore ¢ la sua gerarchia tonale:
eppurc il messaggio di Vermeer

non si csaurisce in un puro accordo
di lince e di colori, 1 suoi quadri
spirano una calma clegiaca che ¢
uno degli estremi punu di arrive
dell’arte borghese; la quale nella
sua essenza pit schietta ¢ arte della
eranqguillitd, dell’immobilit trasfi
gurata in sogno, arte emanante dal
pitt profondo attaccamento al mon-
do nawrale visibile della comune
espericnza umana.

Sempre era esistita nell’arte nor-
dica un'aderenza alla realtd d'ogni
giorno, di contro all'idealizzazione
dei mediterranei: molte Madonne
dei fiamminghi ¢ dei tedeschi son
tutt’altro che belle donne. E ora,
attraverso all'interesse per le cose
umili, si sviluppd un'indifferenza
pel contenuto della pittura, per mo-
delli, fino a giungere al giorno in
cui Degas, a una signora che gli
chiedeva perche facesse brute le
donne, FISPOsSe : «_Perche, 5':gm:rra.
di solito le donne son brutte ». |
pittori non sentivano pid l'impulso
di marca classicistica, a migliorare

ARE che il Sindaco di

Roma abbia deciso di co-
P stituire un comitato per
« abbellire » Boama in vi-
sta delle Olimpiadi: ecco
un'iniziativa veramente utile. Pur-
ché sappia continuare l'opera dei
suei predecessori, Urbano Cioccett
ha di fronte a s¢ una vasta molte-
plice attivith: cattiva ricomposizio-
ne in localitd sbagliata di tontane,
facciate ¢ portali smontati in passa-
to; restauro falsificatore ¢ deturpa.
tore di monumenti esistenti: di-
struzione di chicse e palazzi; de-
maolizione, ricostruzione ¢ sventra-
menti nel centro storico; liquida.
zione delle ultime zone verdi. Pun-
to primo: la fontana di piazza Scos-
sacavalli messa di fronte a San
Andrea della Valle a far da perno
al wrafhico, la casa di Flaminio Pon-
zio appiccicata a un informe edi-
hizio che incombe sul Teatro Wi
Marcelle, la tontana del Babuino
'-i“.ltr'iilh-"-i.“.'t LI IMurdG £ Fil:?i Cascata

g al primo tocco, sono esempi

che il sindaco pud imitare ¢ molt-
plicare all'infinito, se rovisterd ar-
tentamente nei depositi comunali.
Punte secondo: la toilete somma-
ria ¢ grossolana cui € stato sottopo-
sto 1l Circo Massimo, la insensata
raschiatura oi S. Agnese, 5. Pietro
in Vincoli, 85. Giovanni ¢ Paolo,
5. Francesca Romana, per non dire
delle manomissioni  del Domine
quo vadis, della chiesa delle Tre
Fontane, della Madonna dei Monti
eoc,, son altrettante tappe gi;’] COIM-
piute nell’abbellimente di Roma,
cui garcbbe peccato non aggiunger-
ne di nuove, solo che si F:-r::n-cl;um
g]i Opportuni accordi con le altre
autorith competenti  in materia.
Punto terzo ¢ quarto: non ¢'¢ che
distruggere altre chiese barocche
dopo 5. Maria di Loreto, attuare la
demolizione dell'isolato  presso la
Fanrana di Trevi o evsnteane nio
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la natura; invero non sentivano pid
alcun impulso a migliorare o dimo-
strare alcunché, anzi spesso, per
reazione polemica contra gli acca-
demici, scelsero a bella posta i mo-
delli tra oggetti ¢ persone banali,
vollero essere loro 1 padroni della
propria 1545:‘,"[3, _non :m:cuarl:{ {ilil
un'autoritd costituita. Quelle diatri-
be sul contenuto dell’arte, sulla
conformita © meno a una poctica di
derivazione letteraria, che avevano
occupato tre secoli, appartencvano
ormai al passato: da un eccesso di
contenuto si passd all’estremo op-
posto: non solo alla svalurtazione
dell'importanza del soggeto, ma al
ripudio d'ogni soggetto come una
impuritd. Dapprima si volle dimo-
strare che un pittore sapeva trarre
idealismo, bellezza ¢ nohiled da
soggetti ¢ fgure ritenuti dozzinali,

i che perhno la pittura che sem-
E?.‘n‘a realistica non era una mera
imitazione della realti, ¢ che il su.
premo trionfo della fantasia con-
sisteva nel fare arte che non rap-
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ROMA
BBELLITA

DI ANTONIO CEDERNA

presso 5. Maria della Pace, la di-
struzione di plazza Barberini, 1'al-
largamento di via 5. Mana in Via
eccetera; s¢ dard di nuove ascolio
ai fascisti, come spesso ama fare, il
sindaco potrd anche realizzare la
tanto sospirata parallela al Corso.
Punto quinto: quanto alle zone
verdi, il sindaco ¢i ha gii dato una
yrova convincente della sua sensi-
Lili:fl, con la liquidaziene del parco
di Villa Chigi: Villa Torlonia,
Villa Leopardi ¢ Monte Mario
(albergo l'!?llﬂ]'l.] aspettano il loro
turno. Quanto infine a1 lavori pit
pmpri:auwnl_c connessi con le Olim-
piadi, gid sappiamo quel che ¢'¢ in
aria: sistemazione della Via Appia
Antica per la maratona, delle Ter-
me di Caracalla ¢ della Basilica di
Massenzio per esercizi atletici vari,
completamento del Circo di Mas-
senzio, costruzione di uno stadio
sulle Catacombe di 5. Callisto... Un
campo sconfinato di belle iniziative
sta davanti al nostro sindaco: se
poi, come tutto lascia prevedere,
egli riuscird a rimandare all'infini-
fch l';||1-prtn'a‘.r.if:-|'|c delle schema di
massima del nuove piano regola
tore, allora il preblema dellabbelli-
mvento die Roma. lasciate alle eure

amorose dei proprictani di aree tab-
bricabili, sara completamente, de
fnitamente ¢ automaticamente ri-
:‘iﬂl.lﬂ.

« Veramente, che al Sindaco del-
la pid illustre cited del mondo, an-
cora ricca, nonostante gli eversori,
Ji monument unici ¢ di vedute so-
lenni, di aspelti maestosi rievocan-
ti duemila anni di storia, possa ve-
nire in mente che essa sia da ab-
bellire, anzi da addobbare’, co-
me leggo sui giornali, ¢ cosa non
so dire se pid rattristante o pit
scandalosa », ha scrite-—Paolo Mo:
nelli sul-s#tlimanale Tempo del 25
Lsr.‘li:';-',u scorso. Meanche a farlo ap-
fposta, Il Tempo quotidiano rende-

wa_noto_gualche—giormo—dops {29

marzo) un  nuove sorprendente
progetto di abbellimento di Roma
in vista delle Olimpiadi, del quale
si assicura che il Sindaco « ha pre-
s0 a cuore la rapida attuazione ».
5i tratta nientemeno della mane
missione e falsithcazione di uno dei
pit illustri monumenti romani, Ca-
stel 5. Angelo: in partcolare, del-
la ricostruzione dei due bastioni di
5. Spirite ¢ di 5. Salvatore (appar-
tenenti alla cinta pentagonale cin-
gquecentescal che vennero distrut

resentava niente (per Lionello

enturi & la liberta d'immaginazio-
ne che « fa del nostro tempo una
grande cpoca artistica »).

Come poi questa posizione anti-
tetica a quella dorigine letteraria
sviluppatasi nelle poctiche del Cin-
quecento sia letreraria anch'essa, si
potrebbe  facilmente documentare
risalende al Principio poetico di
Poe, alla poetica dei simbolisti e di
Mallarmé che ne deriva per un
equivoco, perche anziche parlare di
« pocsia pura» il pocta amerncano
mirava a una suggestione operata
con l'insistenza su certi motivi ¢
clichés carichi di quel che si chiama
contenuto poctico: citando testi di
Lautréamont ¢ di Rimbaud, cita-
zioni cosi spesso faue che par su-
Fﬂ:'rﬂl_lﬁ l;nrn-.'lrri =0T,

Sicché se per secoli 'Europa ha
subita gl effetti d'un errore eri-
tico, d'una suberdinazionc dellarte
a un contenuto letterario, oggl sta
soffrendo d'un errore opposto, an-
ch'esso in parte d'origine eritica ¢

alla fine del secolo scorso quande
furono costruiti 1 muraglioni del
Tevere ¢ tu creato 'attuale Lungo
tevere. Autore del progetto, acca-
rezzato da una ventina di anni
{che prevede tra laltro 'accorcia-
mento del Ponte ¢ alire cose da
nulla) & [architetto  Spaccarelli,
braccio destro. di Piacentini nello
sventramento dei Borghi e nella
creazione della Via della Concilia
zione, massimo obbrobrio architet-
tonico ¢ urbanistico del nostro se-
colo. Lasciamo immaginare al let-
tore il vantaggio che 'illustre mo-
numento, gid tanto tartassato negli
ultimi cent’anni, ricavercbbe dalle
nuove massicce ¢ false appendici:
perché fermarsi alla fine dell’Soor?
Tanto varrebbe ripristinare Castel
S. Angelo nello state in cui era
sotto Urbano VIII, o sotte Pacle [V
o sotto Alessandro VI o sotto Nie-
cold V, o addirittura come lo volle
'imperatore  Adriano. Meglio di
tutto sarcbbe, ora che lo Spacca
relli, anziche spaccarellare la citti
eterna, preferisce costruire in falso
quanto ¢'era di originale ¢ che a un
certo momento ¢ stato distrutto, ri-
costruire la Spina di Borgo, da lui
stesso polverizzata in empi felici.

Il bislacco progetto avrebbe due
jcopi : uno pratico, di allargare il
ungotevere ¢ quindi snellire 1l
traffico  (argomento da  vecchio
sventratore) ¢ uno estetico, ciod di
abbracciare ¢con lo sguardo in una
unica inhlata, S. Pictro (deturpato
da via della Conciliazione), Via
della Conciliazione (di Piacentni ¢
Spaccarelli), Castel 5. Angelo (coi
bastoni di Spaccarelli), la Casza Ma-
dre der Mutilati (di Piacentini), ¢ 1l
palazzo di Giustizia di quel pove-
] :]iﬁgmxiatu di Calderini. Questo
il nuove «meraviglioso quadro »
che piacerd tanto ai romanists,
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letteraria, di ricerca d'una pura
forma, aliena da ogni elemento
rapprcﬁcnl:;lliﬂr. Ma a qu::l modo
stesso che la pittura storica non ¢ra
sempre — anz, ben [ontano da
cid — wtto genere pompier, ¢ al-
tissime qualitd pittoriche si wovano
anche nei pib noiosi quadri di Da-
vid ¢ di Ingres, cosi non tutta 'arte
astratta ¢ forma scussa. Sir Kenneth
Clark ha ricordato (The Nude,
p. 344) che l'incanto che emana da
certe figure quasi geometriche de-
riva probabilmente dal fawo che
esse sono « riduzioni semplificate di
forme che ¢i PLICCIONG 1N UN COTpo
femminile », ¢, quanto a lui, rite-
neva un torso di Brancusi « capace
di dare pid wrbamento hsico ¢, ci
azzardiamo a dire, meno decente
della Venere di Cnido », e « si riti-
rava imbarazzato » dinanzi a un
nudo schematico di Matisse., E’ per
questa insopprimibilitd di associa-
zioni che le forme provecano, che
posson  placerci anche certi qua
dri e certe sculture astratte — ¢ ne
abbiamo visti parecchi alla mostra
Guggenheim. Poiche la tendenza
naturale dell’'vome ¢ quella gia di-
chiarata da Leonarde, di vedere
chimere nelle macchie (e nei secoli
passati questabilitd di scoprire ad-
dirittura scene mitelogiche o bibli-
che nelle venatore dei marma detee
origine a un’arte di cui Jurgis Bal-
trusaitis si ¢ recentemente occupato
in Aberrations). £’ probabilmente
per rifuggire a ogni possibile sug
gestione che il pin mistico degh
artisti non rappresentativi, Mon-
drian, presenta come pitlura un
pure quadrate di colore unito, o
uno spazio bianco giungendo
cosi in arte allo stesso punto a cui
era giunte Mallarmé in letteratura:
dimostrazione, s¢ occorresse, che
I"astrattismo  anziché un  nuovo
principio ¢ un culmine, una hne,
una riduzione all’assurde. E an
cora: larte astratta, mentre reca
sulla sua bandicra quella libertd di
immaginazione che & esaltata d;
critici come Lioncllo Venwri, i &
venura cristallizzando in accademia
ufhciale che fa pesare la sua auto
rith con unintransigenza di poco
men rigida di quella dell’accademia
di Luigi XIV. E’ risapute come sia
oggi estremamente difficile per an
pittore che non abbia requisit
astratti, a meno che non sia g
celebre, trovare accesso  alle pit
quotate gallerie d'esposizione. [ non
astrattisti son ridotu alla posizione
degli ultimi pagani allorché 1l cri
stiancsimo divenne la religione i
stato. Daltronde, essendo la conse-
guenza logica d'un processo che si
svolge da secoli, la conclusione di
una parabola, ¢ la riduzione al-
I"assurdo di una pbsizione estrema,
I'arte astratta non sembrerebbe or
mai destinata a' una lunga carriera,
e non ¢ improbabile che in un fu-
turo non melto lontano 1 pittori ¢
gli scultori cercheranne dell’altro.
Faranno ciod¢ punts = n_ s



