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IL CICERONE

(L’ITALIA IN PEZZI )

ILANO continua a divo-
rare s¢ stessa; nessunaltra
cittd in Italia presenta or-
mai un campionario cosi
- vasto di monumenti ¢
ambienti antichi distrutti, mane-
messi o irrimediabilmente deturpa-
t, per le pid assurde e impensate
ragioni. Una chiesa viene venduta
-;_‘-thl Curia alla Rinascente per es-
sere demolita o trasformata in
wcappellan all'interno dei grandi
magazzini (chiesa barocca di San
‘Raftacle), un'altra viene rasa al suo-
o per il comodo della Societd Ge.-
‘nerale Immobiliare e i resti della
‘sua abside si trasformano in ruderi
spartitraffico (chiesa romanica ¢ go-
fica di 5. Giovanni in Conca), di
a'altra ancora si amputano i brac-
i jh:n:ht non piacciono al Sindaco
i intendente (chiesa barocca
idi S. Michele ai Nuovi Sepoleri):
di una quarta, si prendono le due
facciate (seicentesca ¢ rinascimenta-
ey ¢ le si appiccicano come ta
O pezzeric alle pareti della nuova stra-
'da tracciata sul suo cadavere (chie-
@ di 5. Vincenzino); una quinta
chicsa, la barocca di S. Vito, verrd
‘tra poco isolata come un chiosco per
bibite all'interne di un tetro spiaz-
'Zo porticato destinato a parcheggio.
Un bellissime chiostro quattrocen-
‘tesco (in via S. Tomaso) viene di-
strutto per la costruzione di una
‘fuova canonica; cortili gotici e ri-
‘nascimentali vengono barbaramen-
te completati (palazzo Borromei,
casa di piazza S. Eustorgio); le tor-
ri superstiti delle cinte medioevali
VENgono squarciate per « esigenze »
di rrafhco (come & accaduto agli
archi di Porta Nuova), un grande
lazzo del Seicento viene grosso-
r;namcnm ricostruito (palazzo dei
Tribunali), un altro neoclassico in
corso Vittorio Emanucle sfondato
al pianterreno da nuovi portici (pa-
lazzo Tarsis); la casa natale di Ales-
sandro Manzoni viene abbandonata
ai capricci dei proprietari, teatri no-
ti ¢ caratteristici, come il Gerolamo
¢ il Fossati, sono condannati dal
piano regolatore; un edificio Aorea-
le (Trianon) viene smontato ¢ la
sua facciata applicata a una costru-
zione modernd, come una masche-
ra di carnevale; il palazzo seicente-
$CO 1N cotto in piazza Missori, ex
sede del liceo Beccaria, sta per es-
sere tagliato in due dalla prosecu-
zione del nuove stradone denomi-
nato Racchetta che ha gid distrut-
to metd del centro milanese; un chi-
lometro ¢ mezzo di architetture ba-
rocche, settecentesche e neoclassiche
sta per essere ridotto in polvere dal-
la prosecuzione progettata della
stessa micidiale « arteria » (a2 meno
che una tardiva resipiscenza mani-
testata I'anno scorso gﬂi responsabili
comunali non riesca a impedire la
strage); un grandioso ambiente sei-
centesco, come il cortile del vecchio
Seminario in corso Venczia, sta tre-
mando per l'annunciato, inaudito
proposito, ancora per aria ma certo,
di volerlo smontare () o di co-
struirvi dentro un mezzo grattacic-
lo, ¢ via dicendo: mentre quanto
resta ancora della veechia, bella e
civile cittd di Milano, da Corso di
Porta Romana a Corso Ticinese,
da Corso Garibaldi alle Cinque
Vie, continua a degradarsi, a sgre-
tolarsi, a infradiciarsi, a marcire, ad
andare miseramente in sfacelo.

Un nuove misfatto, tra i tant
che si presentano come imminenti,
sta per essere compiuto ai daoni di
uno degli ultimi palazzi patrizi, il
tardo neoclassico palazzo Tondani
(gid Carcano, poi Mellerio), che
sorge lungo l'ex cerchia dei Navi-
gli, in via Francesco Sforza: a tre
Fiani, perlettamente conservato, con
unga fronte assai nobile ¢ sempli-
ce, con timpano al centro, bel cor-
tile con colonne binate, scalone, sa-
le decorate, eccetera. Sta CSSEre
demolito, ¢ sostituite da qualche ba-
raccone assai pitl redditizio. Nella
primavera del 1 7 il proprictario
intima agli inqugl?mi di andarsene
in nome della legge 23 maggio
1950, quella che consente di abbat-
tere un edificio purch® se ne co-
struisca uno doppio di locali; la So-
rintendenza ai monumenti della
ombardia si desta dal letargo ¢
comunica al proprietario che & in
corso I'apposizione di un vincolo
monumentale; il proprietario ricor-
re al ministero dell'lstruzione; il
Consiglio Superiore delle antichita
¢ belle arti gh di pienamente ragio-
ne, e la Snprimengtnza si rimangia
‘appena iniziata pratica di vinco-
lo. Storia breve ¢ lineare (in tutto
ono  passati sei O sette  mesi),
che oftfre alla meditazione due co-
se soprattutto: la prima & che an-
cora una volta, pit forte di qualun-

ESTAURARE

| PER DEMOLIRE

DI ANTONIO CEDERNA

que legge sulla difesa del parimo-
nio artistico, & una legge sulle lo-
cazioni, in base alla quale si pos-
sono distruggere tutte le vecchie ca-
se ¢ i vecchi palazzi d'lealia; la se-
conda sono le ragioni che il pro-
prictario ha addotto per convincere
il nostro incflabile ministero del-
I'lIstruzione a lasciargli mano libe-
ra. lo — dice l'interessato — ho re-
staurato una trentina d’anni fa il
palazzo, ho aggiunto qualche deco-
razione al timpano ¢ alle hnestre,
ho rinforzato parapetti, messo in-
terriate, aperto porte, decorato sa-
le, eccetera: quindi l'aspetto del pa-
lazzo non & pid quello originario:
quindi esso non ha pid nessun in-
teresse artistico: quindi erra il mi-
nistero a volerlo conservare: quindi
va demolito. Bisogna riconoscere al
proprietario di palazzo Tondani il
merito dell’originaliti: mentre di
solito un proprietario di un edificio
monumentale fa di wrmo perchd
esso vada in rovina, per ottenere
pit facilmente il permesso di de-
molizione ¢ ricostruzione, non s'era
proprio mai sentito dire di un pro-
prietario che per quello scopo pren-
desse a pretesto restauri da lui stes-
s0 escguiti in passato: vuol dire
che nuove insospettate prospettive
si aprono ai distruttori d'Italia, e
che la lenta ¢ costante degradazio-
ne delle nostre citth non & poi un
fenomeno cosi monotono come cre-
dono gli sprovveduti. Comunque
sia, il caso ¢ talmente enorme che
r:rﬁnu il morigerato sodalizio mi-
ancse, denominato « [l Carrob-
bio», ha protestato vivacemente,
invitando le autorith a impedire la
distruzione di palazzo Tondani:
ma il vero problema, che nessuno
mai riuscird a chiarire, & cos'abbia-
no al posto del cervello i tutori del
patrimonio artistico italiano, dal
Direttore Generale ai membri del
Consiglio superiore delle antichiti
ecc. al Soprintendente ai Monu-

menti della Lombardia.
ANTONIO CEDERMA

*

SANMINIATELLI. — Il roman-
riere Bino Sanminiatelli & un ottimo
disegnatore, E' stato allievo di Sar-
torio; di qui forse 1"amore per il nuo-
db ampio ¢ sonoro, di cui testimonia
qualcuno dei suoi disegni; ma San-
miniatelli & troppo toscand per Con-
finare il proprio talento nell’illusira-
zione di gusto letterario. Un centi-
nalo di studi, a penna ¢ a4 mabia,
saranno presentati il 26 febbraio alla
Galleria romana  dell’Obelisco. Gl
amatori li vedranno com piacere &
interesse. Tin‘altra piccola esposizio-
ne, alla Strozzina di Firenze, rende
omaggio al buon gusto del roman-
ziere: si tratta della cartella di stam-
pe messa insieme da Sanminiatelli,
con ottimi esemplari di Fattori, Ma-
net, Toulouse-Lautrec, Signorind, Mo-
randi ece,

Lawrence (Kansas). Due studentli posano davantl al ritratte dell'inventore del basketball

appeso nel locall dell'Universith.

( OTTOCENTO NAPOLETANO )

N DIPLOMATICO TRA I PLTTORE

DI PIETRO SCARPELLINI

INO A POCO tempo ad-
dietro si soleva far comin-
ciare la scuola di pittura
napoletana dell’Ottocento
con Palizzi ¢ Morelli. Vil-

lari, MNetti, Imbriani avvalorarono
con i loro scritti questa situazione
protrattasi poi fino ad oggi nei giu-
dizi dei critici ¢ nelle storie dell’ar-
te. Il Neoclassicismo interessd que-
gli scrittori in blocco e solo come
posizione negativa; i pittori di Po-
sillipo, fatta appena una eccezione
per Gigante, vennero trascurati co-
me semplici artigiani della veduta
commerciale.

Ma 1, al di fuori della pole-
mica dell’antiaccademia, tale limite
rigoroso non ha pit ragion d'esse-
re: da qualche tempo in qua in-

fatti, proprio il primo Ottocento
napoletano viene studiato con rin-
novato intercsse, Sia per vederne i
legami di continuitd nell'intero cor-
so della pittura locale; sia per met-
terne in I;u-:hc i rapporti affatto tra-
scurabili coll’arte europea del tem-
po; ¢ sia, infine, per scoprire, quan-
do & possibile, le individualita di
qualche rilievo.

Proprio - quest'ultima impresa &
resa pit difhicile dalla mancanza di
una buona letteratura artistica con-
temporanca. La critica darte, cosi
vivace per la pittura dopo il 1850,
¢ monotona ed uniforme per la pri-
ma meti del secolo. Sono in genere
scritti rettorici, pesanti, inutilmente
clogiativi; interminabili dissertazio-
ni sul bello ideale, in cui nulla si
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Chicage. < La donna che sl incipria > 4l Seurat & stata prestata dal Courtauld Institute di Lon=
dra per una mostra al Museo d'arte moderna. La radiografia ha rivelato sotto il dipinto un auto-
ritratto dell’artista, la cul riproduzione sl vede appogglata alla poltrona.

scopre di vivo riguardo alle indivi-
dualitid, al carattere, allo stile degli
artisti. Accanto alla critica accade-
mica rimane perd, per quel perio-
do, un autore che merita di essere
meglio conosciuto. Si tratta di Lord
Francis Napicr, un diplomarico in-

lese alla corte di Ferdinando II,
che nei momenti abbastanza burra-
scosi della sua permanenza a Na-
poli seppe trovare un S;iac:vnlc di-
versivo nello smdio della pittura
COnlemporanca.

Un dilettante dungue: ma nel
suo libriccino, dove sono riunite
notizie spicciole sugli artisti, sul co-
stume, sul gusto :fella MNapoli pit-
torica dell'epoca dei Borboni, che
Napier stampd a Londra nel 1855
¢ cﬁm da poco & stato tradotto in
italiano da Susanna D"Ambrosio
con una introduzione di Ottavio
Morisani (¢ Pittwra napoletana del-
FOutocento n, Fausto Fiorentino
editore, MNapoli, otto taveole fuori
testo, L. *}jﬁ}. & dato trovare le in-
formazioni, le osservazioni acute ¢
lo spirito che negli inutili scrita dei
a %ﬁ:fﬂ:mri » mancano del tutto.

ifettano certamente al NMNapier
una buona conoscenza dell’arte cu-
ropea del primo Ottocento € una
cultura artistica vasta: ciod una lar-
ghezza di visuale. Gli interessi del
critico sono strettamente limitati a
Napoli, seppure egli non ignori del
tutto la pittura francese e tedesca
contemporanea. I suoi giudizi sono
istintivi, ispirati dal buon senso,
pitt che da una precisa conoscenza
estetica. Eppure proprio lindipen-
denza dalle idee del suo tempo do-
na al Napier quella freschezza che
vanamente cercheremo altrove.

Napier rivela I'abitudine mentale
¢ lo stile obbiettivo ¢ circostanziato
del diplomatico. Nelle note sui pit-
tori redatte quasi sotto forma di
schede informative, & viva la cu-
riosith per l'artista come womo:
Costanzo Angelini, vecchio gufo
mdefnm:mentc appartato tra i ci-
meli del suo studio ¢ tra i ricordi
della sua amicizia romana con il
David; Giacinto Gigante, schivo ¢
solitario, che batte campagne e
spiagge in preda alle sue fantasie;
I'innumerevole, intraprendente
schiera dei Carelli che cerca soprat-
tutto di allar il cerchio delle
relazioni mondane tra Napoli, Ro-
ma ¢ Parigi; Salvatore Fergola,
scrupoloso impiegato di corte, vero
cronista-fotografo dei viaggi della
famiglia reale.

Non & difficile che questa atten-
zion¢ per gli autori dia ottimi spun-
u nel giudicare le opere. E' qui che
Napier sorprende per l'esattezza e
finezza interpretative, Della pittu-
ra_accademica tratta puntualmen-
te: Guerra, De Vive, Mancinelli,

Marsigli, il wvecchio Cammarano
sono efficacemente caratterizzati e
le lodi sono sempre assai caute.
Tutti questi artisti « possiedono in
alto grado — serive il Napier —
quella specie di talento tecnico nel
quale le energie del tempe furono
quasi  esclusivamente  assorbite »,
Osservazione questa, cui la critica
moderna ha ben poco da aggiun-
gere.
Il maggior merito dell’autore sta
wttavia nell’aver date giusta im-
portanza alla pittura dei vedurist,
trascurata per lo pid dalla critica.
Tale interesse del Napier si pud be-
ne spiegare con la sua abitudine a
quel genere, caro alla tradizione
inglese. Egli si interessa non solo ai
contemporanci ma a tutto il gusto
pacsistico napoletano che mostra di
ben conoscere, tracciandone con
notevole giustezza un rapido pro-
filo. A proposito dei moderni Na-
pier sa per solite assai bene veder-
ne pregi ¢ difett, riconoscendo ad
esempio la freddezza e l'artificio-
sitd dei pittori cartografi sul genere
dell'Hackert che pure godettero nel-
I'epoca grande fortuna; distinguen-
do tra la potenza evocativa del Gi-
gante ¢ il descrittivismo del Vianel-
li; precisando l'importanza rinno-
vatrice del Pitloo: « Il grande me-
rito del Pitloo consiste nel suo ameo-
re per la natura ¢ nel suo metodo
di insegnamento che infondeva nei
discepoli la stessa passione. Il suo
talento appare pit negli studi che
nei lavori sedentari perché il suo
stile non & scolastico ma pieno di
sensibilita ». Tali ottime disposizio-
ni critiche fanno rimpiangere la
mancanza di qualsiasi accenno ai
pacsisti inglesi che furono a Napoli
come Turner (per non dire dei
francesi come Corot) e che pure la-
sciarono qualche traccia nell'opera
degli artisti locali.

nuova pittura napoletana si
affaccia :Ipfitl'la nel libro del diple-
matico inglese. E' percid tanto pit
sorprendente leggere che Morelli,
allora agli esordi, « lavora con I'au-
dacia cortigiana della moderna
scuola francese ¢ pud temersi che

abusi dei suei 5randi doni naturali
per adattarsi ad una pericolosa fa-

ciliti ». Napier non solo intuisce i
rapporti tra Morelli ed il Romant-
cismo deteriore alla Delaroche e
alla Gerome, ma di sul pittore un
giudizio che & quello di oggi. Ed
¢ anche curioso notare come simile
apprezzamento s'approssimi assai a
quello del Cecioni che seppe, tra
I'entusiasmo generale per il Morel-
li, veder giusto. Anche per i Paliz-
zi, MNapier coglic nel segno: rav-
visa la genuinitd del mondo poe-
tico di Filippo, pur avvertendone i
limiti; comprende le noviti della
pittura naturalistica di Giuseppe.
Nell'ultima parte del libriccino,
H:}:-j.-:r traccia un rapide quadro
della sitvazione delle arti a Napoli.
Sono considerazioni sul gusto della
corte ¢ dei ministri, sul funziona-
mento delle Accademie, sul com-
mercio dei quadri, sull’ordinamen-
to dei Musei, sul pensionato arti-
stico, _sul mecenatismoe a Napoli.
Materiale prezioso per una storia
del gusto del primo Ottocento na-
peletano, storia che del resto atten-
de ancora d'essere scritta.
Il Napier vede a meraviglia —
ucsto rientra pitt nel merito del
iplomatico che del critico — i di-
fewi della politica culturale borbo-
nica, le interferenze della chiesa
nell’esercizio dell’arte, I'arretratez-

‘za intellettuale di un regime e di

un ordinamento statale sul punto
di sparire. Descrive ad esempio il
biﬁn’ttis_n‘m nelle scuole artistiche:
« le uniche condizioni imposte agli
scolari della pubblica Accademia so-
no; ascoltare la messa ¢ la predica
una volta alla settimana e praticare
i tempo la confessione ¢ la comu-
nione. Cueste osservanze religiose
sono considerate onerose e pesanti
tantoché probabilmente influiscono
sull'eliminazione di molti: vi & la-
gnanza generale che la predica sia
noiosa ¢ la confessione non sempre
ﬁl:aditl a1 giovani... Senza cercare
i risolvere una questione che si
presenta sotto varie forme nei di-
versi paesi ¢ che & discussa anche
nel nostro, I'autore vorrebbe far ri-
levare che ostiliti cosi spesso di-
mostrata dalle persone colte in Ita-
Iu_ a conformarsi alla religione do-
minante sorge, non tanto dal voler
negare deliberatamente o a priori i
suol dogmi, o da un disprezzo per
il carattere dei suoi ministri, ma
piuttoste dall'indignate considerare
la posizione della chiesa di Roma,
appoggiata da baionette straniere o
mercenarie, alleata con gli oppres-
sori contro l'intelligenza e la [i-
bertd »,
Gli incarichi diplomatici ¢ poli-

tici allontanarono presto Napier
dall'Italia: dopo essere stato a Co-
stantinopoli, Washington, 1'Aja,

Berlino, fu nominato nel 1860 am-
basciatore a Pietroburge, ¢ nel 1866

vernatore ¢ poi viceré a Madras.

itiratosi in patria si occupd di stu-
di e di attivith sociali fino alla mor-
te avvenuta nel 18¢8. C'¢ davvero
da rammaricarsi che la critica d"ar-
tc sia rimasta, per questo personag-
gio, poco pid di un hobby di gio-

veni.
PIETRO SCARPELLINI



