IL MONDO -

26 movembre 1957 . Pag. 13

¥

IL CICERONE

LATECNICA

E BRAMANTE

DI EUGENIO BATTISTI

A GROSSA monograha di
Owo Férster su Braman-
L te, pubblicata dall'edito-
re Schroll, a Vienna, &
uno dei pid interessanti
studi di architettura usciti negli ul-
timi anni. La sua importanza non
consiste tanto nell'essere 'unico vo-
lume d'insieme sul grandissimo ar-
chitetto (si chiederebbe in tal caso
un pit minuto corredo Alologico,
documentario, ecc.), ma nel fatto
di affrontare deliberatamente il pro-
blema della cultura del maestro e
dell’ambiente in cui cgli & vissuto.
La sua figura, prevalentemente mi-
tica ¢ misteriosa, acquista cosi una
impressionante evidenza, In certo
senso, il Forster ¢ affine come gu-
sto di ricerca allo Zevi e all’Argan;
del resto gran parte dei suoi artico-
li sono usciti in riviste o in miscel-
lanee dedicate appunto alla storia
delle idee. L'informazione ¢ minu-
ta e, nella cerchia degli interesst
dell’autore, completa. 1l Forster ha
potuto anche approfttare del li-
bre di disegni di Domenico Anto-
nio de’ Chiarelli, un diretto colla-
boratore di Bramante, che & stato
ritrovato pochi anni or sono mnel
mercato antiquario di New York,
pn:cii:m{h:r in modo NUGYO le vicen-
de costruttive di San Pietro; me-
diante indagini sottili ha ricostrui-
to graficamente taluni progetd di
cui avevamo solo parziale cono-
scenza. L'analisi dello stile & pol
condotta rigorosamente, come €
consueto merito della hlologia cri-
tica tedesca. Perd il risultato mi-
gliore & dato dalla capacita (pur
con qualche intemperanza) di af-
frontare gli specifici problemi in
una visione d'inzieme. Bramante
emerge cosi quasi al confine di due
civiltd: il recnicismo settentrionale
ed il gusto della forma e della mas.
sa dell'Ttalia centrale. Per cid po-
chissimi dei suoi edifici furono
compiuti ¢ l.‘]ua.si sempre con gri
alterazioni; fu un isolate al un In-
compreso, anche se ottenne impo-
nenti commissioni; ¢ dopo la mor-
te oltenne per premio una  seric
di aspre critiche. Proprio lui,
tecnico nato, fu addetto per esem-
pio dal Serlio come esempio di ec-
cessiva animositd ¢ di scarsa consi-
derazione: «la cupola progettata

r San Pictro sarchbe stata pid

lla che realizzabile: ola qual
massa doveria mettere pensiero ad
ogni prudente Architette a farla
:I{gpi-l:ll'll} di terra, non che in tanta
altezza: e perd io giudico, che Ar.
chitetto dee essere pid presto al-
quanto timide che troppo animo-
50 .

In realtd, non si trattava di igno-
ranza del Bramante, ma «i una
sensibiliti ¢ «'un onentamento
troppo particolare.

La vocazione scientifica del Bra-
mante si rivela sia nelle opere, che
negli scritt. Sicuramente sua & una
perizia, sui lavori del Duomo di
Milano, che sfinizia appunto con
questa osservazione: « Secondo la
opinione mia cerca a la intelligen-
tia, M. deputati, del presente tibu-
ro quattro cose vi si bisogneno,
de le quali la prima si & fortezza,
la seconda conformiti cum el re
sto del dihcio, la terza legiereza,
la quarta et uluma bellezza ». [l
suo stesso trasferimento da Urbino
alla c;np:il:ll-: lombarda, dove, come
osserva il Forster, era in atto la
maggior impresa edilizia del tem-
po, va interpretato come 1l deside-
rio i un preciso apprendistato tec.
nico. A ‘questo, come sta per dimo-
strare il Terzaghi, un avvio decisi-
vo venne certamente dato daeli stu.
di geometrico-prospetticc di Piero
della Francesca: la grande pala di
H!’fr.'l r:ipn:rltim'.'t o Lﬂﬂl‘l“ﬁlf\'“ ]l.."
prospettive architettoniche del San
Bernardine di Urbino, precedendo
la magia scenograhca di Santa Ma.
ria presso San Satire, Come prospet-
tico, del resto, il Bramante godet-
te subito una fama immensa, eser-
citando anche wun vasto influsso
pl:'rﬁ.'il'lﬂ ﬂﬂl];l S'I..'ll.'l'lﬂ_“rﬂﬁﬂ., Come t‘ll.'-
nota una stampa a lui attribuibile,
¢ decorando celebri facciate di case
¢ palazzi. Ma il contatto con il
cantiere lombardo g]i diede un sen-
0 del witte nuove della struttura
architetwonica, portandolo all'uso
di pareti mosse ed articolate, di
F‘iﬂﬂ'f cslremamente lh]““i C L'hi.'l:-
roscurate, di nuovi procedimenti
tecnici. Quando  giunse a Roma,
eccolo solitario e melanconico allo
studio dei monument antichi: ma
al contrario dei classicisti, per inda-
arne 1 segreti i cantiere, come
f:u:u:n di colate di cemento, senza
lasciarsi affasciare da quelle « belle
forme » cui era spiritualmente lon-

tano. In relazione a cid, il Forster
propone i attribuire a Bramante
un celebre documento, trasmessoci
sotto il nome di Raffacllo, e relan-
vo alla misurazione degli edifici
classici, con un sistena gid
noto ed applicato dall’Alberti

La polemica dell’architetto con-
tro « ['arte » in nome della v scien-
za » va tenuta presente per meglio
capire 'ambicnte culturale e uma-
no di Giulio 1I. In realtd, cid che
il Bramante rifiuta & la concezione
unitaria, globale dell'edificio (s
pensi al San Biagio di Montepul:
ciano, dove lo spazio & determina-
to esaltante ed oppressivo); egli
ama le strutture che si coordinano
funzionalmente come le membra di
un corpo, rfiuta_dunque la legge
astratta, l'idea per I'imitazione del-
la natura: trasferisce nel cuore del-.
I'ltalia contro il silenzio ¢ la monu-
mentalith il desiderio della luce ¢
la leggererza nordica. b

Un altro punto di opposizione &
la sua concezione dell’ambiente
urbanistico. Sappiamo poco In que-
sto * senso  dell’attivith  lombarda;
ma ¢ probabilmente suo un non
realizzato progetto per il r'i-l:u':ilin.'l-
mento di Vigevano. Appena giun-
to a Roma, nel progettare San Pie-
tro in Montorio pensa all’attuale
edicela immersa 1n un porticato
mobilissimo; dovendo stabilire un
passaggio dai palazzi vaticani al
Belvedere fonda un immenso cor
tile che sistema definitivamente le
pendici del colle; e nell’accettare,
dopo altri minori progetti, la tesi
della pianta centrale di San Pietro,
mette in Programma un IMmmenso
porticato circondante da quattro la-
ti la basilica, Nel progettare la sua
casa, si preoccupa di inserirla pro-
spetticamente nella strada, e di as-

_sicurare agli ambienti ogni possibi-

lith di adattamento agli usi civili.

Anche nella pittura, quanto
¢ possibile dedurre dalle fonti, il
Bramante cercd di inserire un cri-

terio oggettive di lavore. Sappia-

mo che lascid degli scritti sulle pro-
porzioni del corpo umano, da rea-
lizzarsi mediante un  sistema  di
quadrature, ciog, forse, col fill|=Irllﬂ
geometrico delle forze di ogmi sin-
golo membro, trasferendo quindi
una pratica di cantiere al dis::ﬂm
fgurativo. L'eredita non ¢ perdu-
ta: si pud rintracciare nella pran-
ca del Foppa, ¢ in taluni spetta-
colosi disegni di Luca Cambiaso.
A Raffacllo invece, durante i sum
lavori nelle stanze, suggerl una in-
quadratura spaziale che non ha
confronti.

Tuttavia, nonostante le ricostru-
zioni proposte dal Forster (fra cn
I'interno di San Lorenzo in Dama-
s0), nonostante le opere autentiche
di lui, che talvolta ci lasciano in-
travedere anche un diretto inter-
vento disegnativo, la figura del
Bramante riesce altrettanto miste-
rioga di quella, in certo senso oppo-
sta ¢ per altro strettamente colle-
gata, dell’Alberti. In questa inaffer-
rabilitd sta, del resto, 1l fascino de-
ali studi sul Rinascimento: proprio
perché le artd erano apportatrici di
ilee e di significati concettuali. Lo
stacco del Bramante dalla sua ope-
ra, nonostante 'impegno tecnico, &
quasi pari a quello dell’Alberti, il
".‘ﬂl'i';.'ﬂ pc:r t{ﬂﬂ'll:l’lxﬁ. Lil U "l"i‘
sione del mondo hnisce per preva-
lere sulla realtd del lavoro. E la
cultura di Giulio I1 di cui egli 2
un eroe resta ancora quella di Ni-
cold V: ciod la grumi: "LI:'I'I.FII'L'ﬁ-iI p-il:l
teologica che estetica di realizzare
I'agostiniana cittd di Dio parallela
alla cittd dell’'vomo. Pid le connes-
sioni ideologiche ricscono evidenti,
pith il dramma di questi veri titani
ci riesce chiaro. La discussione sul-
le piante di San Pictro & magistral-
mente illuminata dall'osservazione
del Forster sulla impossibilitd di
spostare  'originaria  collocazione
dell’altare dedicato all’apostolo; co-
me d'altra parte la tesi di von Ei-
nem che il celebre monumento di
Giulio 11 non foste che un monu-
mento a San Pietro ha dato un nuo-
vo avvio alla comprensione di Mi-
chelangelo. L'esemplificazione po-
trebbe continuare a lungo: ¢ biso-
gnercbbe, per chiarire finalmente la
metodologia “della ricerca, distin-
guere fra i momenti in cui l'arte
si allinea sulle posizioni cruciali
del pensiero (come accade oggi), ¢
quelli in cui, come gid diceva An-
stotele, essa non serve a nulla. Un
delizioso soffitto rococd, certo, non
va spiegato con le discussioni sulla
supremazia del papato, o cosi via;
non impegna, infatti, come la rico-
struzione di San Pietro, |'esistenza
stessa di-una religione.

EUGENIO BATTISTI
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PROPONTE PER ROMA

DI ANTONIO CEDERNA

=== NOTO il basso livello
culturale delle riviste che
E si occupano di Roma, La
programmatica  ignoran-
za della realtd, 'incapaci-
td di muoversi al di fuori del pet-
tegolezzo storico, il ]gusm per la
rievocazione crepuscolare sono gli
atteggiamenti tipici dei romanisti.
Conformisti, retori ¢ scettici, essi
amano vantarsi i saper « far fuo-
ri mezzo chilo di coda alla vacci-
nara con la stessa disinvoltura con
la quale buttano gili un sonetto »
{mg & scritto nella lore « Strenna »
del '54): forti di queste abilitd e di
un certo congenito senile compiaci-
mento avveniristico, essi son soliu
salutare con entusiasmo le iniziati-
ve pil shallate, dagli sventramenti
massicci, ai colossel quadrati, alle
Olimpiadi, ultima occasione per
h.nmbn]cgp:i.‘m: ¢ fare baldoria. Con
sodldisfazione segnaliamo quindi il
numero di ottobre della Rassegna
del Lazio, rivista mensile dell’am-
ministrazione provinciale romana,
interamente dedicato a un proble-
ma concreto ¢ scottante, <iod alla
salvaguardia del centro storico e
del paesaggio, nel quadro del nuo-
vo piano regolatore. Il fascicolo &
stato preparato in vista del conve
no dell'lstituto Nazionale i Ur-
anistica, tenutosi quindici giorni
fa a Lucca, che aveva come tema la
tutela del paesaggio urbano e rura-
le in genere: un esempio abbastan-
za raro di un’amministrazione pub-
blica che porta un contributo a un
pit ampio dibattito culturale.
Megli interventi pitt qualificati la
questione ¢ affrontata nei  suol
aspetti giuridici ed economici: |a
tesi costante & I'urgenza di provve-
dimenti che sottomettano finalmen.
te l'interesse privato a quello pub-
blico, per cui solo una pranificazio-
ne generale ¢ illuminata pud risol-
vere 1 problemi della cittd, e quin-
di anche quello della conservazione
del suo patrimonioc ambientale e
naturale, Contro coloro che interes-
satamente sostengono che la « man-
canza, di mezzin & la prima rn(gin-
ne dell’attuale rovina, Leone Cat-
tani afferma che « ¢ solo questione
di far bene i conti, perché certe
speculazioni di privati sono costate
ai pubblici bilancd infinitamente
pilt care (in opere e servizi pubbli-
¢i), non dico dell'espropno, ma
perhno dell’acquisto sia pur tardi-

vo dei terreni. Bisogna rimuoversi
dall'ipocrita ¢ falso liberalismo di
chi nega addirittura le leggi libe-
ralissime dell’espropric per pubbli-
ca utilitd », Di fronte al gravissimo
crescente depauperamento delle zo-
ne verdi a Euma {da mq. 4.2 per
persona nel 1940 a mq. I-.g oggi,
nonostante I'aumento della popola-
zione) il consigliere socialista Gri-
ﬂ'.l-]iﬂ IﬂlT!l."I'I'lI |ll:' a1 L'HP?.i.{'l.'il.' il'll'l'.'!'rl"l:-r
tazioni cdelle leggl da parte di fun-
zionari comunall, sempre pronti a
proteggere sfacciatamente il pid
gretto interesse privato, clevando a
sistema la mai abbastanza t1|.-pn:¢':|-
ta scappatoia della sanatoria del
malfatto compiuto », mentre il co-
munista Natoli insiste sulla carenza
di iniziativa del Comune nella re-
golamentazione  delle  cosiddente
« zone bianche » nel centro. Docu-
menti assai interessanti sono arti-
colo del Soprintendente ai Monu-
menti, che condanna alcune insa-
ne operazioni che minacciane il
centro (allargamento di via 5. Ma-
ria in Via, demolizioni e ricostru-
zioni in piazza Barberini); il pare-
re dell’Accademia di §. Luca, in
{'Ili ]."I 'I.'{]I'I.'iﬂr'n'-'-l"ﬁi.ﬂl'll:' Fﬂ[ﬂ" iI'I.l.ﬁ:l 'i.ﬂ
mexlo Analmente pid complesso di

nanto =i poteva sperare CONOScen-
do la hgura del suo presidente Fa-
solo; le dichiarazioni dell’assessore
liberale IYAndrea sull'impotenza
del Comune a opporsi a manomis-
sioni nel centro (pare che una li-
cenza sia prescritta solo per la co-
struzione di un edificio nuovo, e
(ifely] FH:[' IH. Tlm!i?:‘iﬂnl.' [!i ﬂl‘iﬁ.ll.'i{l
ﬁ'i![l:'n[t!]: Iﬂ r¢|:l:|:ir.;|n¢ I!h:":t ql.'ltl'l-
ta Sottocommuissione per il nuovo
piano regolatore, specialmente in-
caricata del centro storico, abba-
stanza esplicita nell'impegno di tu-
telare, ma non altrettanto chiara
nei principii ¢ nei modi (rileviamo
solo una perla: s1i raccomanda la
costruzione di nuovi edihel sopra
determinate  zone archeologiche,
come per esempio sopra i ruderi del
Ludus Magnus, presso il Colosseo):
la relazione dell’architetto Rossi de
Paoli, che illustra I'energica artivi-
td della sezione laziale dell'[stituto
Mazionale di Urbanistica (propo-
ste per il risanaments di Tor di
Mona, per la mfv:;.:uurdi;n di Villa
Savola, motivate € ripetute proteste
contro I"Albergo Hilton, ecc.). Do
po la denuncia, da parte dell*archi-
tetta Piccinato, dello scandalo del

grattaciclo di Ariccia, il fascicolo
si' chiude con un articolo di Ludo-
vico Quaroni, intitolato « Il dovere
dell’architetto », in cui I'argomento
viene studiato con melta intelligen-
za, nei suoi complessi aspetti cul-
turali e tecnici: un articolo fonda-
mentale, su cul bisognerd ritornare,
e del quale ciiameo solo la conclu-
sione pratica. « Occorre agire subi-
o, bloccare la situazione per con-
servare il patrimonio per il giorno
nel quale avremo appreso a vitaliz-
I-i'll'r'l.'l:. GOCarre, Ora Come ora, resii-
re sulle posizioni della conservazio-
ne brutale, del museo, adottare so-
luzioni. che non lascino possibilith
di scelta. Ci vuole una legge stupi-
da ma efficiente come la legge fran-
e T

E' quindi necessario il « blocco
immediato ¢ temporaneo » di ot
i comprensori d’interesse storico,
artistico ¢ naturale, in attesa che

_5i compiano gl studi ¢ gl espen-

menti necessarl, che maturi la no-
stra coscienza, che s arrivi a una
legge adeguata. Non sone melt*i
r('{-n-i'i.'i 1.'1'“,' I'Iill'll'lﬂ un ﬂ'{?!i csatio
senso della realti,

ANTONIO CEDERNA

(' VERNICE )

LA «PITTURA SENESE» di En-
zo Carli, pubblicata dalla casa Edi-
trice Electa di Milano, compare in
traduzione francese. npelle ediziom
Braun, 5 rimprovera all'autore —
dopo gli elogi per il suve importan-
te manuale — di aver mantenuto
in vita l'immaginarioc Ugolinoe Lo-
renzetti, concepito da Berenson qoa-
le autore di un gruppo di opere asse.
gnate ogpi in parte al pittore Bul-
garini,

LA FONDAZIONE dei Premi Bo-
ma riprenderd ool prossimo anno la
serie delle mostre a carattere mono-

afico, dedicate ad artisti viventi.
A prima di esse presenteri "opera
di Eiceards Francalancia.

LOUIS HAUTECOEUR, segretario
perpetuo dell's Académie de Beaux-
Arts », a Parigi, ha tenuto una con-
ferenza sulle svolgimento della pit-
tura moderna. esaminandoa le ragio-
ni che hanno portato  allattoale
trionfo dell’astrattismo. « Verrd gior-
00 — ha concluso il conferemziere
— in cui qualcunoe, trattando lo stes-
so argomento di  questo  discorso,
spicgherdh come, dopo 1astrattismo,
I'ultima passo della pittura d avan-
wardia erano  le mostre di o tele

janche, bli o rosse, ¢ infine guel-
le di soli telai =,

£ ] - .

(GALLERIE)
L. TEMA proposto per 1l

I CONZresso napoletano dei
artistica — terra pﬂa‘hiﬁ-

simo posto negli ata di quel radu-
casqg i insistere, € |L:up;umcl':l-n- ¢
scomparso all'ultimo momento dal
ric dibattito sul problema senza
dar luogo o alla salita discussio-
I'ermetsmo della critica d’arte =i
riduce ad un fatte di scorrettezza

| I\ '
DISCUNSION

critici d'arte — il lin-
no. | vari relatori hanno avuto il
programma dei lavori, Non era
ne di lana caprina, o alle reaziom
formale.

IN FAMIGLIA
guaggio della letteratura

buon senso di capire che non era il
possibile difarti procedere ad un se-
semplicistiche di coloro per cui
Che la moderna critica d'arte sia

spesso astrusa o ermetizzante ¢
PUrlroppo Vere; Ma non & una que-
stione che si possa discutere astrat-
tamente, ¢ tanto meno ¢on 1 criferd
dei vecchi manuali di rettorica. Es.
sa riguarda wia la culra del-
I'epoca. Ogni periodo storico riflet.
te nel linguaggio la propria menta-
liti. Ogni categoria o gruppo di
specialisti si serve di un sistema di
abbreviazioni ¢ forma un |JI'-IJ-pliﬂ
gergo. Le intemperanze della mo-
derna critica ’arte non s csaun-
scone con la lingua corrotia ¢ vi-
ziosa del secolo. Ogni costruzione
intellettuale comporta un grado di
iniziazione ¢ per conscguenza un
elemento di  oscuritd. [Daltronde
anche la formula pit rigidamente
scientifica pud attingere per il pro-
fapo 2l una forma di persuasione
indiretta che ha la sua bellerza e
la sua peesia aldifuori dell'impara-
ticcio rettorico. Dicendo che gli ar.
ticoli o i libri dei critici d'arte sono
inutilmente farciti di oscuritd, non
si pretende da questi autori che
scrivano bene, secondo 'ideale cor-
tigiano o dannunziano destinato a
far colpo sul gusto degli italiani.
La storia della letteratura artistica
abbonda di scrittori chiarissimi e
inconsistenti. 1 rari libri che han-
no avuto una funzione farmativa
negli ultimi anni, come il « Gusto
dei Primitivi » di Lionelle Venturi,
la monograha di Longhi su Piero
della Francesca, il Giotto di Carrd
e qualche articolo di Sﬂi"'_ﬁri al tem-
po della « Voce », sono segnan da
una fortissima personalith stilistica.
Il successo del longhismo tra 1 gio
vani critici € la prova che la storia
dell’arte pud essere un fatto lette-
rario, ciod pud avere il suo peso 1n
un campo dove gli « utili idioti »
della specializzazione non entre
ranno mai, ma denuncia nello stes-
o tempo 'equivoco della « scuo-
law, La rivista o Paragone» a co-
pertina gialla, dove viene allevata
la setta spocchiosa dei longhiani, &
una pubblicazione in gran parte il-
leggibile ¢ spesso inutile dal punto
di vista scientifico. La cappellalon.
ghiana & infath costituita da un
piccolissimo gruppo di teste secche
o1 qu:]li che hanno i.l'l'll]i-ll!".i!l::l dal
macstro ad essere dei buoni cono
scitori — ¢ da una quantith di vel-
leitari, impegnati in uno sforze di
imitazione ritwale, per i quali lo
a stile sublime » del maestro & un
genere letterario o addirittura una
categoria critica assimilabile per via
i 1nnesto,

Daltra parte vi sono scrittori <l
apparenza povera in cui lo sule ¢ il
risultato utilitario di una specie di
onestd artigianale, Il vecchio Caval-
caselle non era certamente un esem.
pio di bello scrivere. E wurttavia
nella topograha della prosa scienu-
fica di argomento artistico le rela-
ztom di questo artigiano, autodi-
datta ¢ qualche volta sgrammatica-
to, tanno prosa, almeno nel senso
in cui si parla di prosa per un
uomo i dottrina come Cattaneo,
o per uno di quei dimenticati eco-
nomisti meridionali ricordat  da
Croce nella Storia del Reame di
Napoli: rappresenta lo stile del
# conoscitore » contro quelle diva
gante ¢ generico degli storici —
rubinetto e dei critici in vena di let-
teratura (e [ho sa di che cosa sono
capact 1 cntict d’arte quando s
mettono in testa i gareggiare con
gli scrittori ¢ i letterati). Sono le
qualita che confortano nella lettura
clei piccoli scrittori municipali, di
quegli autori minimi ¢ quasi sem-
pre anonimi di Guide, di Ciceroni,
di Mirabilia veri storici della
Domenica — la cui scrittura stagio.
nata conserva il profume maodesto
ma sincero dell’erudizione.

ALFREDO MEZIO



