IL MONDO . 5 marze 1957 - Pag. 13

|
5

B (1 VANDALI IN CASA )

S T

1L MAUNOLEQ

SOPRAELEVATO

DI ANTONIO CEDERNA

FUNZIONARI della no-
stra amministrazione delle
helle arti si agitano, mi-
nacciano di scioperare, Il

trimonio artistico italia-
no — csal dicono — va In rovina
per insufficienza di fondi, ¢ percid
essi richiedone allo Stato maggiori
stanziamenti: s¢ NON YETranngo -
colte Ie loro richieste, ricorrcranno
alla rappresaglia, ¢ chiuderanno i
musei a Pasqua. to «i lascia
pe i. E' stato fatto il bilancio
dei miliardi che occorrercbbero per
w salvare » ['[talia antica, ma nes-
suno ha ancora fatto 'unico bilan-
cio utile, il bilancio degli sperpen
¢ del pessimo impi ¢i fondi f-
NOrA Concessi dall::eg?am Prima di
mungere nuovamente lo Stato, oc-
correrebbe indagare di che udlitd
sano gli scavi che si vanno facendo,
di che qualich & il « riordinamento »
di aleuni tra i nostri maggiori mu-
sei, di che razza sono i « restauri »
cui sono soltoposti 1 nostri monu-
menti, di che opportuniti sono le
mastre che vengono organizzate In
Italia e all’estero, ¢ via dicendo. Per
restare a Roma, abbiameo parlato
del costosissimo ¢ incivile scon-

asso del Museo etrusco di Villa

iulia, abbiame parlato del denaro
sciupato per la manomissione di un
monumento come la basilica di S.
Ajnﬂt fuori le Mura (distruzione
della facciata e costruzione di un
falso porticato neoromanico), ab-
biamo parlato della raschiatura in
corso di 5. Pietro in Vincoli, ab-
biamo parlato della grossolana mi-
stificazione archeologica che & sta-
ta perpetrata a Villa Adriana: pri-
ma di scioperare, i nostri funziona-
ri dovrebbero radersi la testa, Non
¢'¢ incremento Ananziario che pos-
sa porre rimedio alle deficienze con-
genite di un"amministrazione: au-
mento di fondi vuol dire, coi tempi
che corrono, aumento dei falsi re-
stauri, delle ricostruzioni in stile,
riveluzionc nei musei, via libera al
capriccio dei vellcitari e degli esibi-
zionist, .

Centinaia di esempi ¢i conferma.
no nella convinzione che oggi csi-
ste wn yﬂn{l;l]iﬁlﬂﬂ ﬂfﬂﬂl:“‘-"ﬂq'llﬂ {I:]I'
I'alto, accettato tranquillamente ¢
anzi  autorizzato :!;l_ troppl tra 1
funzionari responsabili. Una prova
gravissima ce l'offre ancora una
volta quella miniera inesauribile di
.n:.-md;ﬁi che ¢ I'Appia Antica. Non
parliamo della rovina della cam-
pagna, della scomparsa del paesag-
gio, della :Icglr_adﬂ'-:mnc e della ra.
pina dei singoli monumenu, dell'in-
vasione edilizia, della macchia
delio a sud di Roma, mtte cose
evidentemente « fatali » (come di-
cona i tromboni) dal momento che
nessuno ha vogliar di metterci ripa-
ro: parliamo di un fatto enorme
nella sua semplicith, che ¢ dimo-
stra come oggi sull'Appia Antica
sia possibile a chiunque, con
I'amoroso appoggio Jdi una mezza
dozzina i ulici statali e comu-
nali, di costruirsi un palazzo pa-
noramico proprio in cima ai pid
grandiosi sepolerd romani.

Cuesta fatto, che consideriamo
csemplare della sitwazione italiana,
sta avvenendo al settimo chilome-
tra, A Casal Rotondo, Casal Roton:
w s chiama il sepolcre pit gran-
de della via Appia Antica. E' for-
mate s un dﬁm{m di calcestruz.
7o, In parte ancora rivestito di tra-
".?'r[lltlt:l [ 1_|II pif_‘-l:‘::l_ ﬂlhﬂﬂﬂ-.. .;hg_- pog-
£1a su un basamento quadrangolare
di 35 metri per lato: un monu-
mento tamoso ¢ superbo nella cam-
pagna, dF"ﬂ fine della repubblica
o F|r,'| primi tempi dell'Impero, di
i la vecchia guida di Leoni e
Maderini dice: o ha quasi impu-
nemente shdate i secoli ¢ Ia bar-
barie, e desta 'ammirazione di tut.
U per la sua grandezza e per la
sua solennitd s, Non  scherziamo
davvern, se diciamo che esso & sta-
o bellamente sopraclevate di due
prami: in cima ad esso sta infacti
per essere ulumata la costruzicne
di Lina Ivl:.'lsm.'n.':i:l a due p:i;l:niJ wna
‘pecie di superattico panoramice-ar-
cheologico-sepolcrale per la delizia
dei  suol Pmprir:r:ri, appartenenti
:'”ilr piti ricca aristocrazia romani.

Non creda il lettore che questo
sfregio incredibile sia il frutto di
Qualche improvviso e violento so-
Prusc: esso al contrario & il Frutto
di meditazioni, di adeguati rapio-
namenti,

La sorte ha voluto che sulla som-
mitd del mausoleo cilindrico, dove
“orgono alcuni olivi, ¢i fosse da tem:-
Po immemaorabile un'assai bella e
Modesta casa colonica, fatta di sca-
Rlie di selce e di travertino, Una
s colonica 0 una torre di vedet-
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ta in cima 2 un mMonumento sONO
cose, nei secoli, del tutto norma-
li: non solo I'Appia, ma tutta Ro-
ma, tutte le citta d'Italia sono fat-
te di analoghe sovrapposizioni. Ci
volevano i nostri funzionari, ¢1 vo-
levano i proprietari dell’Appia per
arrogarsi il diritto di continuare la
tradizione: I'hanno fatto gli anti-
chi, perché non possiamo farlo an-
che noi? Questo storicismo da mez-
ze cartucce, per cui nulla di nuo-
vo succede sotto il sole, & tipico dei
vandali, che amano presentarsi sem-
pre quali continuatori della tradi-
zione e della stwria, generalmente
intese a rovescio. Per colmo di sven-
tura, la sorte ha anche voluto che
quella casetta colonica giungesse a
nai semidiroccata: del tutto nor-
male & parsa quindi ai nostri van-
dali di riguardo I'idea di ricostruir-
la intera, nuova ¢ magnifica, e tra-
sformarla in villa dalea classe:
non hanno forse fatto sempre cosi
principi, papi ¢ cardinali? Forse
che la storia non cammina? Forse
che 1 romanisti, i generali a npo-
g0, i1 Busiri Viel, i cronisti del
Mes gero ¢ la Socicth Generale
I liare non hanno da anni de-
ciso di trastormare la via Appia
Antica in cittd giardino, per coo-
perative, attrici cinematografiche,
diplomatici ¢ suore?

Quanto succede al Casal Roton-
do (dove si crede fosse sepolto Mes-
sala Corvino amico di Tibullo, ¢
padre di quel Cotta di cui m &
conservato il nome su un frammen-
o di marmo murato nell'Otocento
su una parete in mattoni vicino al
mausoleo), dimostra infine D'estre-
mo pericolo per I'[talia antica di
cerlc proposte recentcmenc avanza-
te per la sua difesa. Funzionari,
architetto ¢ proprietari di Casal Ro-
tondo hanno colto a volo ¢ messo
immediatamente a profitto il prin-
cipio secondo il quale, per difen-
dere il patrimonio monumentale
delle nostre cittd, basterebbe che
fe nuove costruzioni rispecino il
volume ¢ l'altezza delle costruzio-
ni antiche di cui prendone il po-
sto: siamo certi che i proprietari di
Casal Rotondo e i funzionari che
li hanne auterizzati sono pronti 2
‘?}:umr:, perfino in buona fl:'dr. che
il nuove superattico sepolcrale ed
archeologice, ha pith o meno le stes.
se proporzioni della vecchia casa
colonica. In realtd, per quanto ci &
lecito entrar nella testa di proprie-
tari ¢ funzionari, il nuove barac-
cone sul mausoleo dovrebbe essere
simile all'edificio che essi astratea-
mente  presumono  csistesse  nella
mente dell’oscuro suo  costruttore
d'etd imprecisata, prima che diven-
tassc realtd ¢ prima che la Varie
ti della Fortuna ¢ ['Invidia del
Tempo, ciod la storia, compisse
l'opera: simile ciod a una costruzio-
ne che non & mai esistita,

Comunque sia, con una cosi so-
lida base di partenza, il risultato
non poteva essere che disastroso. La
facciata a spioventi & stata alzata e
abilmente  camuffata, la finestra
spostata: i due vecchi comignoli
sono stati eliminati dal tetto, twtto
rifatto  nuove e civettuolo, con

rondaic sorrette da mensoline di
egno verniciato (la copertura &, al
solite, di tegole usate); wtta la
parte posteriore & nuova Ramman.
te, ma rifatta con materiali vecchi,
anche qui per simulare I'antichita
el & stata costruita in modo che
sembri sorgere senza soluzione di
continuiti dal sepolero romano (co-
si funzionari ¢ architetti imma.
ginano che si facesse anche in an-
tico). Sul lato destro, tutte nue-
ve ¢ tutte ingrandito, sono stati
aperti finestroni incorniciati di pie
tra, pit un ridicole arco con cor-
nici in mattoni (su questo lato,
opposto all’Appia, ¢i si & presa una
maggiore liberrd). Una nuova vol-
gare scalinata, in stile finto ru-
stico, parte da terra, ¢ deformandao
wite 1l profilo inferiore del mau-
soleo, sale allo spiazze dove sorpe
la casa: di qui una seconda scala,
impastata di frammenti antichi ra-
cimolati qua e I3, sale al primo pia-
no della casa, deformando il pro-
filo superiore del mausoleo. Tutto
interno i margini del monumento
sono  stati :hd’Tm:ntf: livellad, pa-
regglan, smussati, in modo da -
F;hr::r ad essi quel carattere irrego-
are, aspro, rocciose, che potesse
ancora far dire a qualcuno: questa
era una rovina antca,

Costruzione del nuovo sopra I"an.
tico, malcelata imitazione dell'an-
tico ¢ del meno antico, deforma-
zione delle proporzioni, falsa re-
stituzione di un rudero insigne
(mai scavato, mai studiato, mai di-
segnato, mai rilevato, mai fotogra-
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fato nei particolari): queste le bel-
le operazioni eseguite. Da qualun-
que parte lo guardiamo, il monu-
mento, persa ogni imponenza ¢ si-
]gniﬂmtm appare schiacciato sotto
a nuova informe scatola, che ora
risulta doppia della precedente ca-
sa colonica: questa & una caricatu-
ra di Appia Antica, ¢ il peggiore
affronto che essa abbiamai subito,
tanto pitt immerale ¢ pernicioso,
quanto pit furbescamente concepi-
to nella esa di adarearsi all’an-
tico. Pensiamo inhne alle conse-
guenze del rovesciamento della si-
tuazione, da casa colonica a supe-
rattico panoramico: ¢f par Jdi vede-
re la nuova terrazza, le piantagio-
ni strane, le ringhierine, gli om-
brelloni, le fontanine: e in basso
lo spazio conveniente per le gira-
volte delle fuariserie. Rallegriamo-
ci col buon gusto di questi privile-
giati patrizi e conla competente
Soprintendenza.

Un caso come questo significa
melte e tristi cose. Significa che
la bataglia per I'Appia era perdu-
ta prima che cominciasse se ogpi,
mentre il piano pacsistico sta an-
dando ¢ & @i andato a rotoli, non
si riesce nemmeno a conservare un
monumento singolo, se ancora non
si & riusciti a espropriare un se-
gﬂcm che sorge a tre metri dalla

ia; significa che il rispetto ele-
mentare per il monumento antico
¢ morte, proprio anche il rispetto
mumme, quelle di origine scola-
stica; significa che qunnﬁu ci si la-
scia mettere sotto ai piedi dagli
speculatori, non lo si fa perche gli
speculatori sono pit fort, ma per-
ché nell’animo del titori & gia spen.
ta ogni intelligenza dell’antico, del-
Iarte, della natura; significa che &
del tutte inutile scervellarsi per
stendere nuove leggi i witcla del
nostro patrimonio  artistico, quan-
do le vecchie, che parlano chiaro,
sono lettera morta per chi dovreb-
be farle rispettare; siﬂniﬁca final-
mente che i monumenti antichi non
song un bene pubblico, ma una
proprieta privata, ¢ che chiunque
pud farne quelle che vuole, com-
ﬁllftmrli_ costruirli, sottrarli al pub-

e godimento. Un caso come
questo significa infine che i nostri
funzionari non hanno un'idea coe-
rente, ma fanno ¢ disfanno indif-
ferentemente: mentre da una par-
te raschiano una chiesa per mettere
a nudo le forme originaric ¢ ine-
sistenti, dall’altra permettono che le
ciistenti forme onginarie di un se-
polcro  scompaiano  sotte  nuove
grottesche abitazioni. A che serve,
concedere nuovi fondi agli ammini.
stratori?

Torniamo  alla  vecchia guida.
Dall'alto di Casal Rotondo « I'agro
romano si stende tutto sotto lo
sguardo meravigliato; a quell’al-
tezza un'aria dolce accarezza i sen-
si, come un sussurre i voci dei
mille defunt, che dalle diroccate
tombe sospirine ancora sulla rovi-
na sacrilega delle ultime loro di-
more». I nuovi abitatori dell’Ap-
pia, che si comportane da guasta-
tori analfabeti, ridono volenueri di
queste parole.

ANTONIO CEDERNA
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Zumbo, Le cere della Feste. (Firenze, Museo del Bargello).
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IL PARADOSNNO

DELLA CRITICA DARTE

DI ALFREDO MEZIO

OOME un signore in buone
condizioni i salute, che
a quarantanni passa dal
medico per una visita ge-

nerale  di  controllo, la
Storia dell’arte sente di tanto in
tanto il bisogno di sottoporsi ad
una revisione di principio, che ne
mette in causa | metodi di Javoro e
nello stesso tempo i titeli di legini.
mitd. Scienza giovane, ma non pid
giovanissima, essa vi coglie l'occa-
sione per rettificare la sua posizio-
ne rispetto al movimento generale
della cultura.

Uno dei frutti di questa attitudi-
ne per il Cicerone moderno ad en-
trare periodicamente in « crisi o, &
la horiwra di studi storiografici, a
cul dobbiamo delle opere fonda-
mentali, come il classico manuale
di Schlosser sulle fonti letterarie
della storia dell’arte, ¢ piti recente
mente la Storia della Critica o Ar-
te di Lionello Venturi, che comple-
ta il panorama dello Schlosser.
L'indirizzo crociano si & rivelato
in questo campo di una straording-
ria potenza di proscliismo, Al li-
bro di Venturi & stato mosso il rim-
provero di mon essere una storia
della critica o’arte bensi una storia
delle dottrine estetiche, E' il rim-
provero che Croce faceva in privato
alla Storia del Liberalisme di De
Ruggero, ma che nel caso di Ven-
turi non intacca né la sostanza né
Futilith del suo libro. Non si vede
difatti perché le teorie estetiche non
abbiano diritto alla lore storia, Es-
s¢ sono un clemento fondamentale
della cultura estetica, e questo cle-
mento diventa determinante per i
tempi in cul, non esistendo una cri-
tica militante nel senso moderne del-
la parcla tutti coloro che si interes-
savano d'arte lo facevano un po’ da
amatori ¢ un po’ da teorici, a se-
condo che parlassero il gergo degli
ateliers o quelle delle Accademie.
Questo rapporto tra flosoh, artsti
e critici militanti, che mancava nel
sommario di Venturd, & studiato da
Luigi Grassi in un libro alla gari-
baldina dal tiwle « Costruzione
della critica d'arte » (Edizieni del-
I'Atenco, Roma). L'autore vi passa
in rassegna i diversi punt di vista
esistenti nell'argomento, dall’ant-
chiti fino ai dottrinari dell’astratt-
smo, cercando di sincronizzacli col
concetto di una critica concepita
come una « costruzione » in ¢om-
pimento, una scala mobile o una
specie di fabbrica di San Pietro,

alla quale ogni epoca porta il suo
contributo,

La condizione della storia del:
l'arte & una delle cose pif assurde
che si possano immaginare, Essa &
alle prese con una quanttd di pro-
blemi che per lo storico della let-
teratura ¢ per quelle della musica
non esistono o sono risolti in par-
tenza: problemi di atribuzione, di
datazione, cronclegie, redazioni di-
verse dello stesso dipinto, difficeltd
di senso (i soggetti parlano da sé,
ma non sempre portane scritto 1n
fronte 1l loro ﬁi].;ni.ﬁ:;am}. categorie
di incerta consistenza come quella
di scucla, bottega ccc. Le pitture
sonc raramente firmate e le opere
non si presentano sempre allo stu-
diose nelle miglior condizioni di
lettura. 1| Museo & fatte anche di
patine, di restauri, i aleerazioni
chimiche, di interventi estrana, che
incorporati  inatricabilmente  agli
originali ne modificano continua-
mente la hAsionomia e richiedano
al ogni nuwova congiuntura un
supplemento d'inchiesta. 1l blu che
il turista ammira visitando la Cap-
Pr."".'t :!cﬂli Sq.'rm':gni non ¢ 1l blu
di Giotto, ma il blu del restaurato-
re Pelliccioli, ¢ il rapporto Giotto-
Pelliccioli suggerisce I'addizione di
un'altra « hches per la storia del
« problema ». Lo studie delle opere
non pud prescindere da questa pa-
raxdossale vicenda, di cul non & fa-
cile documentare le fasi, ¢ il buon
critico si misura dalla capacitd, co-
me dice Fredlinder, di « acconda-
re il documento col monumento »,
ciod di tenere in equilibrio i due
piatti della bilancia, quello del giu-
dizio di qualitd, -:(iil piatto della
verifica documentaria, attraverso il
controlle metodice ¢ continuo dei
testi. Di qui I'enorme complicazio-
ne dei principi e 'estrema varieti
der metodi di lavoro, il contrasto
tra la tradizione del « conoscitore »
e quella dello storico da cattedrn,
tra il virtuosismo attribuzionistico
con le sue sottigliezze bizantine, ¢
l'ideale di una storia dell’arte senza
nomi d'artisti, concepita come una
dilettazione dell'intelligenza: l'ope-
ra u life-enhancing » i Berenson.
La necessita per il eritico di fonda-
re il giudizio sulla qualita di un te-
sto che non conserva mai le stesse
caratteristiche, ¢ un altro dei tanti
aspetti paradossali di questa fatica
di Sisifo. Costretto ad un lavore di
precisione, tra la mobilitd dei eri-
teri estetici che cambiano ad ogni

generazione, ¢ lincertezza di un
testo sottoposto a tutte le proprie
conclusioni, lo swdioso scrive in
hianco su una lavagna dove ogni
generazione produce la sua formula

MUY,
Ma non ¢ e, C'¢, ancora pih
assurdo, il detedoramento imper-
cettibile, ma continuo ¢ fatale delle
opere. Copie, riproduzioni, fotogra.
fie ecc. possono conservarci il ricor-
do dei capolaveri, ma non possono
nulla contro 'usura dei materiali,
che nessuna forza al mondo ¢ nes-
sun espediente scientifico potranno
arrestare. L'opera d'arte non & né
eterna 0d immortale. Essa & fatta di
sostanze deperibili, che si avariano
si. consumano e congivrano alla
scomparsa dell'opera. Morte certa
xl ora incerta, dice Longhi, calco-
lando in cifra convenzionale a mille
anni la durata materiale di un di-
pinto. Noi siamo tutti dei condan-
nati a morte, con delle proroghe a
scadenza indeterminata, {Ficcra Wal-
ter Pater a proposite della vita uma-
na, citando una frase di Victor
Hugo che vale per gli esseri viven:
ti quanto per i prodott dell'inge
gno umang, Immaginare un tempo
in cui Giotto ¢ Picro della France-
sca, il Greco ¢ Rembrande saranno
soltante dei nomi come Poligno-
to, gli Zeus, ¢ Parrasio, non_& un
lavorare di fantasia, ma anticipare
una seadenza tragica e ineluttabile.
La F:irmcntes::q del futare sard final-
mente il trionfo integrale del Mu-
seo Immaginario: un catalogo di
titoli, deve il posto dei capolavori
scomparst sarh segnato da qualche
riproduzicne a colori, e illustrato
da un gigantesco schedario mano-
veata da cervelli elettronici. La fo-
tografia ¢ non l'opera diventerd al-
lora, secondo la farmula di Mal-
raux, lo strumento essenziale della
cultura artistica. Ma quando l'opera
fowografabile sard scomparsa, anche
la fotagrafia mancherd del suo sup-
porto necessario, ¢ il Museo dedle
Imniagini, privato del contauo con
li eriginali, diventeri il paradiso
o la galera) di una piccola schiera
di esangui eremiti della cultura,
nutriti di numeri bibliografici e di
diagrammi analitici: gli Specialist,
curvi sul palinseste fotografico, nel
folle tentative di ricostituire la fi-
sionomia di un'opera che non esi-

ste pli
ALFREDO MEZIOD
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DE PISIS, — Carlo Cardazzo ¢l
scrive che il catalogo delle opere di
[ Pisis non & una chimera ma sarh
ben  presto una realth. Migliaia i
fotografic vengono raccolte a cura di
un uflicio creato per questo scopo.
Il catalogo di D Pizis sarh illlu-
strato con lo fotografie di tutki |
quadri registrati ¢ le notizie relative
alla loro collocazions, in modo da
reflers inofensiva Pattivitd dei fal-
gari. Non sark facile. Ad ogni modo,
chiungue avesse dei dipinti dell’ar-
tista ferrarese & pregato di darne no-
tizia all’cditore Cardazzo, presso la
Galleria del MNaviglio, via Manzoni
4%, Milanoe, aggiungendovi possibil-
mente la fotografia, le misare delle
opere, informazioni sulla lore prove-
nienza, passaggi Jdi proprietd ece.



