IL MONDO - 12 luglio 1955 - Pag. 11

IL

CICERONE +

S R

Milano, Gl allievi 1 un Istitate di clechi visitano la Mosira etrusca a Palazzo Reale,

A SAISON degli Etruschi,
iniziatasi a Roma _nel-
L ["aprile scorso con la mes
sa a soqquadro del museo
di Villa Giulia, termina
in questi giorni (almeno per quan-
to riguarda I'Italia) a Milano, con
la chiusura della grande mostra di
Palazzo Reale, organizzata dall’En-
te Manifestazioni Milanesi, sotto
gli auspici del Ministero dell'Tstru-
zione. Presa in s, la mostra mila-
nese  wdell’arte ¢ della  civiled
etrusca », curata da un valente spe-
cialista quale Massimo Pallottino, &
stata una mostra naturalmente in-
teressante, per la ricchezza della
documentazione, per la presenza
di opgetti conservati in musei di-
sparati anche stranieri ¢ sopratiut-
to perché naturalmente interessan.
t sono l'arte e la civilth degli etru-
schi: la curiositd, la buona volon-
th, la meraviglia assidua di mila-
nesi ¢ turisti ne & stata una ripro-
va. Benché si tratti di mostra tem-
ranea ¢ non di un museo stabi-
I_: vicne spontanec 1l constatare
che la mostra di Milano ha dato
molti punti, per quel che riguarda
la presentazione delle opere, al
o fiNROVAto »  museo  romano  di
Villa Giulia, gid da noi deplorate,
per il suo cattivo gusto ¢ le sue
trovatine balorde, sul Monde del
31 Maggio scorso, £ successivamen-
te da una lettera del 28 giugno,
firmata da Nora Chialve Tosu.
Alla mostra milanese le statue
non sono state disposte come e
belle figurine né degradate a ele
menti decorativi di un vano qua-
lunque, quasi oggetti di  arreda-

ali Herman ritrae un gruppo di
tth, destinate ad essere demolite,
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mento nella casa di un arricchito;
1 frammentd delle sculture non so-
no stati incastrati in finti mur di
compensato, come 1 pezzi antichi
insaccati nei muriccioli delle nuo-
ve proprietd sulla Via Appia An-
tica; le terrecotte non sono state
completate con materia plastica tra-
sparente nelle parti mancanti, 1 sar-
cofagi non sono stati piazzat in
fondo a pozzi luminosi circondati
in alto da ballatoi, MNella maostra
milanese non abbiamo trovato pas-
seggiate pensili né pianerottoli con
bronzi e piante verdi, le wvetrine
non ¢rano trespoli macchinosi e af-
fastellati, da emporic popolare, le
luci sono apparse in complesso mi-
gliori (nelle sale delle rerrecotte .el-
lenistiche ¢ dei ritratt italici erano
invece particolarmente cattive), le
antefisse a testa di Gﬂrgm't: non
song state trasformate in grotteschi
animali a quattro zampe mediante
supporti cilindrici trasparenti: in-
fine, cosa notevole, s1 ¢ rinunciato
all'assurdo ¢ decadentistico princi-
pio dell'invisibilith di basi e soste-
gni, tutti trasparenti nel museo ro-
mano (materia plastica o vetro),
per cui tutto fAuttua nell’aria, ¢ lo
stato  frammentario delle  opere
frammentarie acquista un falso ca-
rattere di assolutezza, ¢ le opere
integre stanno sospese nel vuoto
Come :?-pp:tri:-'.iuni medianiche, MNel-
la mostra milanese abbiamo invece
visto basi di legno greggio o im-
biancato, a cubo o parallelepipedo,
I]‘J'I:El: t‘lﬂ'i ITILIHIL'i e ] EIIT[C eX-Novo, ¢
il famoso « rapporto spazio-uomo-
oggetto », in nome del quale tan-
to guasto & stato fatto a Villa Giu-
lia, non ne & risultato affatto me-
nomato. Perfino 1l capitello figura-
to da Vulei n. 388 appoggia a con-
veniente altezza su un sostegno -
bolare che arieggia (con quel tan-
to di vago e allusive che conviene)
a una colonna, invece che sull’orri-
bile sostegno basso, quadrangolare
e ftrasparente su cul & posato un
analogo capitello nel museo  ro-
Mano.

Riterve vanno fatte sul criterio
con cui la mostra & stata ordinata,
soprattutto in relazione al preva-
lente carattere divulgative della
medesima, Non vorremmo  tanto
insistere  sull'ecccessiva  estensione
data al termine « etrusco» (« insa-
lata mistan, & detto nella lettera
citata), in quanto che la Auidic
dei confini ¢ la mescolanza del pat
vari ingredienti stilistici e tpologi-
cl, orientali greci ed italici, nelle
pii varie sfumarure di tempo ¢ di
luogo, pare costitutiva ¢ fondamen.
tale anche dell’arte etrusca pi{l
etrusca (e a voler stringer troppo il
termine si sa forse dove i ¢omin-

cia ¢ meno dove si va a hnire): pa-
re invece discutibile il criterio stret-
tamente  cronologico - comparative
con cul il materiale & stato ordi-
nato: serie di oggetti, uniformi od
OMaEenee, SO state smembrate, e
;.-,'ﬁ l:':l;.:_u-l.‘l[i. suddivisi e collocati ac-
canto ad altri diverst per qualic.
uso ¢ provenienza, ma in cui ap-
paiono le stesse derivazioni forma-
li. Rapportato alla preparazione del
pubblico, quell’'ordinamento, con i
continui rimandi a sollecitazioni ar-
stistiche ¢ a modelli di altre civil-
th (dati assm poco cloquenti per
il comune osservatore) & risultato
poce persuasivo, poiché ha smor-
Fato |J-.'Lr¢:.'::]"1i:_: la diretta efficacia
comunicativa di alcune tra le pid
tipiche manifestazioni  dell'arte
etrusca, mentre molte fra le indi-
cazioni erudite del catalogo sono
rimaste lettera morta.

Il panorama dell’arte etrusca & ri-
sultato quindi eccessivamente fran-
umato, € d'altra parte & venuto
acquistando agli occhi del visitato-
re un‘apparenza di linearitd e di
pm;:r:'sil-un{- l.,'l_'h'!o.ll'll'l“'."h 1IN Sontrastd
con la saltwarietd e la discontinuita
che ad esso & particolare: quando
invece proprio la comprensione sto-
rica ed artistica di alcund dei F:ll'in=
cipali e tipici complessi (come per
csempio 1 cippi chiusini, i bueche-
ri, le stele scolpite, le pitture, le
terrecotte architettoniche, gli uten-
sili di bronzo, le statuette votive,
eccetera) sarebbe risultata assai pih
agevole ed immediata, se essi fos-
sero stati presentati nel loro insie-
me ¢ nella concretezza del loro in-
terno graduale sviluppo.

MNon era certamente il caso di
adottare il criterio strettamente to-
pografico, adatto per un museo
(tuttavia al musco di Villa Giulia
lo hanno mandato in parte a mon-
te), né¢ quello tipologico dei vecchi
Antiquari: sarebbe perd stato op-
portune realizzare un contempera-
mento tra essi e quello cronologico-
comparativo. La mostra milanese
ha invece voluto essere un manua-
le ragionato di arte etrusca, quin-
di il sue «rigore» scientifico si &
trasformato in rigiditd ¢ in sussie-
go, a danno degli scopi per 1 quali
es5a era stata organizzata, In que-
sto la mostra tradisce il suo vizio
d'origine, ciodé di non essere stata
sorretta ¢la una vera necessith di
cultura, quali potevano essere nuo-
ve scoperte, sostanziali progressi
negh studi o una vigorosa presa
di posizione del gusto contempo-
raneo nel riguardi dell’arte etrusca:
e55a & nata da un atto di fredda e
gratuita deliberazione dall'alto {co-
me, per altro verso, & capitato allo
sconquassato museo i Villa Giu-

ha), In un pacse come il nostro,
dove I'archeologia & sempre stata
una scienza superba, aulica o de-
corativa, e dove ¢ sempre mancata
qutfi'{bf:h:r:l di divulgazione attra
verso libri ¢ manuali che altrove
¢ normale, mostre come queste as-
sumono, a seconda dei casi, carar-
tere d'imposizione o di n:g:ii:;u.

A questo punto ci pare di potere
affermare che esposizioni del gene-
re presentane un'assai scarsa utili-
th. Consicderata la labilitd estetica
dell’arte  etrusca, osserviamo che
ogni tentativo di presentazione an-
tologica va a scapito dell'intelligen-
za di quel ono, di quell’ambiente,
di quel tessuto « culturale v pid
vasto, 1n cui le sue varie manife-
stazioni si inseriscono e prendono
significato. Occorre che il visitato-
re vada all'etrusco, ¢ non vicever-
$d: ess0 trarrd  sempre maggior
vantaggio spirituale visitando la
necropoli di Tarquinia o i Nor-
chia, o qualcuno dei vari musei,
Volterra, Firenze o Chiusi: da una
mostra viaggiante il pubblice rica-
verd soprattutto qualche immagine
estetizzante e frammentistica, qual-
che brandello figurative da siste-
mare faticosamente in un orizzon-
te culturale troppe lacunoso: e
I'ammirazione fard nascere ture'al
pid il desiderio di possedere un
orecchine a bauletto o una testina
di terracotta da mettere sopra il
camino. E' interessante notare (co-
me segno di immaturith o comun-
que della difficoltd di raggiungere
un equilibrio nella valutazione del-
I"arte etrusca) il fatto che la criti-
ca dei quotidiani ¢ dei settimanali
ha . in maggioranza lodato, nelle
opere esposte, il realismo, 'istind-
vith, la violenza espressiva, la « so-
larita v ¢ addirittura la « democra-
ndti s, in contrasto naturalmente
con "astrazione, l'intellettualismo o
addirittura I'inespressivith dell'arte
greca: i si & ciod serviti delle ca-
ratteristiche pitt crude  dell'inno-
cente arte etrusca — come gia per
retorica avvenne nel ventennio —
come di un pretesto per fare del-
I'incultura.

Le nostre wttavia potrebbero es-
sere ancora soltanto delle chiacchie-
re: quello che conta invece ribadi-
re ¢ il principio preliminare, ‘nudo
e !:r.'l'nupullin:v:~ che mostre del genere
non si devono fare, perch® oltre-
modo pericolose per D'integritd di
centinaia di pezzi preziosi e fragi-
li. Circa cinquecento oggetti sono
stati tolt dai rispetivi musel, im-
ballad, trasportan, disimballat ed
esposti a Zurigo. quindi sono stati
rimossi, reimballat, ritrasportan,
disimballati di nuovo e riesposti 2
Milano: e le rischiose operazioni
SLANNO per essere ripetute ancora,
per il prossimo viaggio degli etru-
schi a Parigi. Ancora una volta
non resta che deplorare le inizia-
tive del nostro Ministero dell'Istru-
rione,

Questo nostro ministero & vera-
mente strang, Tacciamo la rovina
delle cittd antiche, dei complessi
monumentali, delle bellezze natw-
rali e paesistiche d'ltalia, che quel
ministero  osserva  imperterrito ¢
PSS irr-.'ur.'li.:;.:i:i: peAsiaAmo piutto-
sto che esso avrebbe tutt | mezzi
per promuovere seriamente gli stu-
di di antchitd ¢ i arte etrusca in
|‘-'.“=rl:ir.'{":f;|rr:', solo che OrgaANIZZAsSe
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meglio le sue soprintendenze, solo
che promovesse scavi, pubblicazio-
ni di opere inedite, borse di studio,
¢ acquistasse 1l materiale scavato
dai clandestini anziché lasciarlo di-
sperdere: e invece lo vediamo spen-
dere centinaia i milioni per met-
tere a soqquadro vecchi musei e
scaraventare in un avventuroso pe-
riplo d’Europa cinquecento pezzi
etruschi, E. i suuin?un:rmnnn che
avrebbero tanto da fare in zone di
scavo o nelle necropoli depredate
o nei magazzini dei musei dove
giacciono casse i materniale non
catalogato ¢ spesso sconosciuto o
inhne presso gli uffici esportazione
a impedire la fuga di opere di pre-
gio o di falsi cﬁe ci fanno vergo-
gnare, eccoli, questi lunzionari,
correre di qua e di la dictro a mo-
stre ctrusche ¢ a organizzare sussi-
diaric « mostre storiche » con car-
telloni ¢ manichini.

Bisogna pur dire che la mostra
di Milano, nell'esposizione mate-
riale delle opere, ha rasentato tal-
volta l'incoscienza. Troppi ogpetn
sono stati messi a portata di mano
del visitatore indiscreto, matto o
ladro, come la maschera di bronzo
n, 15, 'elmo n. 248, i tripodi e i

nd?:hbn nn. 28, 32, 269, 303. co-
me i buccheri nn. 57, 66 appoggia-
ti su un ripiano senz'altra sicurez-
za che un esile e hliforme recinto:
come la statuetta in terracotta i
uomo seduto da Cerveteri (n. 36),
appena appoggiata su un'esigua ba-
se, non protetta da nulla, tanto che
era diventata consuctudine (anche
presso gli svizzen, ¢i hanno subito
tranquillizzate) deporre una mone-
ta da cinque lire nella sua mano
aperta, mentre chiunque avrebbe

tuto mettersi in tasca una delle
E:urint: femminili che sormontano
il ventre del canopo n. 19.

Troppe scultre davano preoccu-
pazioni per la loro stabilitd, per le
basi troppo strette o per la colloca-
zione In zone di passaggio, dalla
Shnge di Chiusi n. 42 al Centauro
di Vuld n. 73 (che sembrava li
pronte da int?urcnrr}, dal vaso di
impasto n. 49 alla testa in terracot-
ta da Cerveteri n. 422, dal coper-
chio con gli « Sposi» di Volterra
alla ragazza che si pettina n. q17:
cosi la bella testa di divinitd da
Satricum n. 293, sorretta da un tw-
bo metallico un metro avanti alla
parete, l'abbiamo vista pia volte
pericolare durante le visite delle
comitive, quando le persone indie-
treggiavano per ammirare le ante
fisse sulla parete awigua. Assai
sommariamente assicurate al muro
crano I"antefissa n. 284, la testa di
_qucrrir:n:i da Veio n. 302, la statua
di giovanetto n. 325 (tra il soste-
gno di ferro e la terracotta un fo-
glietto di carta ripiegato le impe-
diva di oscillare..): semplicistica ¢
dannosa per. la superhcic della ter-
racotta la sospensione  mediante
grossi chiodi dell’antefissa con Ar-
pia n. 292, mentre nei due fram-
menti di figura femminile da Ve-
wilonia nn. 37, 38 ¢ nella testa da
Tarquinia n. 38g i perni di ferro
apparivano conficcati nel vivo del-
la pietra.

Altre volte il pericolo di una ca-
duta, alla minima scossa, sembra-
va imminente: cosi antchssa da
Veio n. 296, alta su trave di ferro
¢ mensolina, era tenuta attaccata
al muro, nell'inclinazione voluta,
da un filo di ferro legato a una
vitina plantata nel muro, ¢ lo stes
so per I'antefissa con testa silenica
da Falerii n. 379. Si pud facilmen-
te immaginare il benehcio che de-
riverd alle opere esposte dal girare
di mostra in mostra, osservando lo
stato dei tripodi ¢ delle lamine di
Perugia, fratturate, accartocclate,
corrose, ridotte in pil |11.ml:i a fra-
gili pellicole, e per di pil assicu-
rate ai pannelli di legno con chio-
dini, a capocchia mimetizzata o no,
spesso piantati nei punti pid deli-
cati.

Senza contare i poveri bambini
ciechi che hanno «letto» con le
mani le statue etrusche, ¢ lascian-
do da parte le sciocche ragazzine
di qualche scuola di balle che a1
sono atteggiate in classiche pose in-
torne alla testa  dell'Hermes di
Veio (che se una faceva uno sgam-
betto sbagliato, addio « enigmatico
sorriso ), tuttd hanno accarezzato,
mnnipu]am e m:nc&qiatn le opere
pili a tiro, comprese le guide auto-
rizzate che si appoggiavano coi go-
miti alle spalle dei defunti sdraia-
ti sui cinerari di Chianciano, come
a davanzali, per meglic parlare al-
I'uditerio. Sono riscontrabili i pri-
mi danni: la statwa di madre col
bambino del Museo di Firenze
n. 313 presentava qualche freschis-
sima sbrecciatura nel pmif: dcl tro-
no (zampa di shnge, a sinistra di
chi guarda), e recenti possono es-
sere anche le scalfitture sulla faccia
del bambino e sulle ginocchia del-
la madre. E I'ometto seduto da Cer-
veteri (n. 36), a furia di mettergli
in mano le monetine da cinque li-
re, ha perso il pollice destro.

Ora la mostra, dopo Zurigo e
Milano, parte per Parigi, quindi,
a quanto si sente dire, in Olanda,
quindi in Svezia ¢ in Norvegia,
quindi forse in Austria ¢ in Ger-
mania: ¢ gid si parla dell’America
del Nord ¢ di quella del Sud. La
Pazzia stessa, dice Amleto alla ma-
dre, sarcbbe pit saggia.

ANTONIO CEDERNA
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