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IL CICERONE

L. VECCHIO ¢ degno mu-
seo etrusco di Villa Giu-
lia, creato da Felice Bar-
nabei verso la Ane del se-

colo scorso, al templi erod-
ci dell’archeclogia italica, ¢ decoro-
samente ampliato una trentina di
anni fa, & stato recentemente mes-
so a soqquadro: un saggio della
SUA « AUOVa Sistemazione » ¢ & of-

i offerto dall’ala settentrionale, so-
ennemente inaugurata in aprile
S¢ il «nuove rierdinamento » pre-
sentasse dehcienze marginali ¢ ri-

rabili, non sarebbe il caso di par-
arne: ma poichd esso c appare co-
me il rovesciamento di ogni buo-
na_ norma muscografica, tale da
coinvolgere in una comune respon:
sabilitd tutti coloro che sono pre-
posti alla tutela del nostro patri-
monio artistico, la loro preparazio-
ne, il lore gusto ¢ il loro livello
culturale, cosa disonesta ci sembre-
rebbe il tacere.

Superiamo in fretta il vestibolo
con brutte imitazioni di carte geo-
grafiche in legno e vetrini colora-
u, ¢ fotografe in trasparente (il
soffitto ¢ a capanna color dentifri-
cio), ed entriamo nella prima sa-
la, dove sono esposte le sculture
di Vulci; tutte in pietra, grige gre-
vi corpose, esigevano una presen-
tazione raccolta seria composta, ¢
invece sono disposte in modo fri-
volo e capriccioso, come le belle
statuine: a sinistra cavallo obliquo
girato verso il muro, al muro f-

gura pannegpiata di ]picnn prospet-
o, quindi shnge obliqua verso il

A ¢ della musica all'Opera.
cette Darsonval,
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Roma, 11 maggio 1802, Inaugurazione del Museo Etrusco di Valle Giulia.

(1 VANDALI IN CASA)
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DI ANTONIO CEDERNA

centro della sala, quindi mostro
marino obliquo verso la fAnestra:
negli angoli, quasi sgabelli o ingi-
nocchidtol, are ¢ capitelli, mentre
al centro campeggia ridicolo un
capitello hgurato sospeso nel vuoto,
cioé su alta base di materia pla-
stica trasparente. Della stessa ambi-
ua sostanza, con lo stesso stridu-
ﬁ: contrasto con il peso ¢ la qua-
litd artistica delle materie antiche,
son fatti, qui ¢ pit avant (in for-
ma di cilindro o di striminzito tu-
betto), i support di alcune scul-
ture, che appaiono ancora pit fram-
mentarie, monche, instabili, vagan-
ti assurdamente nell’aria. Una sor-
te affatto contraria & capitata inve-
ce a dodici infelici frammenti, pu-
re in pictra (teste, torsi, .-iar:;-u;:fﬂgi,
ecc.), che i riordinatori hanno pen-
sato bene di incassare in una pa-
retina di legno traforata, mezzo
dentro ¢ mezzo fuord, nell'ident-
ca maniecra ¢ con lo stesso rispet-
to per 'antico con cui suore, di-
plomartici, attrici ¢ principi roma-
ni, abitanti sull’Appia Antica, usa-
no incastrare nei murl delle loro
ville-canili i pezzi scolpiti che so-
no riuscin a trafugare sull'ex-regi-
na viarum. Come s¢ cid non ba-
stasse, su quella parete di legne,
tra un frammento ¢ l'altro & ap-
piccicata (Dio sa per quale recon-
dita ragione) certa materia plasti-
ca ondulata, viscida opaca bian-
chiccia, adatta semmai per la pub-
blicith della menta gelata o per
simulare il ghiaccio in una fossa
da orsi bianchi: il wtte coronato
artisticamente, in alto, da un fron-
toncing antico,

Il catalopo ci assicura che ['ar-
redamento & stato studiato «in
tunzione della miglior presentazio-
ne degli oggettin, eppure in que-
sta sala ¢i appaiono subito alcuni
dei principali ¢ costanti risultat
negativi di tutta la nuova sisterna-
zione: annullamento di  qualsiasi
prestigio degli opeetti antichi, de-
gradati a elementi decorative-riem-
pitivi di un vano gqualunque; in-
comprensione delle particolarith ar-
tistiche delle varie opere ¢ quindi
mancanza totale di gusto nell'espor-
le, accozzando senza finerze plexi-
glas pietra terracotta ¢ bronzo; stra-
vagante disprezzo dei rapporti sta.
tici tra oggetto, base ¢ sostegno.

Altra intenzione dei « riordina-
tori » & stata quella di «elimina-
re ogni elemento di disturbo e di
distrazione nell’ esservazione delle
opere ». Guardiamo, in tutte l¢ sa-
le sepuenti, nelle vetrine (tutte va
cillanti su esili zampe di cristallo).

Per eliminare gli element di di-
sturbo ecc., i riordinatori hanno
creduto necessario eliminare sem-
plicemente la visibilita dei suppor-
ti, ricorrendo con fede cieca, co-
me a un toccasana, al vetro ¢ alla
materia plastica trasparente. Invi-
sibili ¢ trasparenti sono le lastre
inclinate su cui, come farfalle in-
hlzate, stanno sospesi indifferente-
mente ori, bronzi, avorl, ambre; in-
visibili ¢ trasparenti sono 1 ripiani
delle vetrine su cui appoggiano, in-
differentemente al loro peso e ai lo-
ro diversi connotati, oggetti in fer-
ro, vasi d'impasto, armi di bronzo e
teste in terracotta; invisibili e tra-
sparenti sono le piccole basi degli
ogfettl minorl, slano essi statuine,
monili, utensili o strumenti; invi-
sibili (e sostanzialmente trasparen:
ti, percht mimetizzati col colore
del linoleum dei pavimenti) sono
i ripiani inferiori delle vetrine; in-
'n'i&iE;li ¢ trasparcnti {questo & il
colmo) sono le targhette-cartellino
dove, strabuzzando penosamente
gl occhi, & dato ralvolta intravve-
dere il nome di una provenienza.

rrro & lustro, tutte brilla, wutto

specchia e riflette: ¢ tutto an- .

nega nel verde acquario dei cristalli
adoperati. Nelle grosse vetrine a
stella, quasi ingombranti porte g-
revoli, macchinose e irrazionali I[ﬂ
affastellate di materiale come nes-
suna vetrina del vecchio museo) il
gioco dei riflessi ¢ delle trasparen-
z¢ si complica straordinariamente
(sala di Tarquinia, sala nona ecc.):
dietro il vetro ¢ gli oggetti di ogni
braccio traspaiono i vetri e gli op-
getti deformati dei bracei retrostan-
ti, che si riflettono e specchiano in
ogni lastra verticale, orizzontale o
inclinata, nelle quali a loro volta
si riflettano e specchiano, opportu-
namente mt:r]lipﬁal:: {direttamente
o di rimbalzo), le varie finestre di
destra ¢ di sinistra, tapparelline,
cielo, erbe ¢ hori del giardino (chi
riesce a vedere, per esempio, la ma-
gnifica coppa attica, firmata da
Oltos, nella vetrinona di Tm&u[-
niaf). Aggiungiamo i colori stac-
ciati degh intonaci, verdini, rosi-
ni, giallini, bianchi accecanti; ag-
giungiamo la violenza ovunque
uniforme della luce penetrante dal-
le woppe nuove hAnestrazze, e ci
rendiamo conto (se appena abbaa-
mo un poco di curiositd) che nul-
la spicca, nulla attira, nulla & al
suo posto preciso, ma tutto vaga,
oscilla e si sovrappone come In una
sovrimpressione cinematografica. In
pieno contrasto con le intenzioni
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dichiarate nel cataloge, in tutto il
nuovo musco viene conscguita la
massima distrazione ¢ la massima
dispersione indifferenziata delle
opere esposte.

Acutissimi si fanno i dolori nel-
la sala di Veio. Se ¢'erano due sta-
tue da esporre l'una di fronte al-
I'altra lungo una delle paret mag-
giori (¢ a ragionevole altezza), in
mode da valorizzarne soprattutto
la veduta laterale pit importante,
queste erano i famosi Ercole e
Apollo: invece la hssazione di fa-
re il vuoto intormo alle opere, ha
spinto 1 rordinateri a collocare le

ue sculture presso i due angoli
del lato breve della sala, divise dal
passaggio alla sala seguente, in mo:
do che esse non si impongono al-
lo sguardo né nella m veduta
principale nd nell'insieme del loro
gruppo, ma il visitatore le osserva
assandoci in mezzo ¢ oltre: nel-
Fn stesso tempo due hnestre illu-
minano ugualmente il davanti e il
didietro delle due statue (ma pid
il didietro), livellando masse e ni-
lievi, mentre il color crema del
lincleum del pavimento ne smorza
¢ sbatte il colore. A questo punto,
essendo occupati due angoli della
sala, tanto valeva occupare anche
gli altri due, come r'u:lp gioco dei
quattro cantoni: nel terzo angolo
& cosi stata collocata la statua lgc?*n
minile ¢ol bambing in braccio (in-
ducendo erroncamente il visitatore
a crederla appartenente al gruppo
dell’Apollo ¢ dell'Ercole), mentre
nel quarto angolo, in mancanza di
statue da usare come pendant, si
¢ elevata a rango di statua un'an-
tefissa con testa di Gorgone, tra-
sformata in grosso animale a quat-
tro zampe, grazie ai soliti supporti
cilindrici in materia plastica tra-
sparente. Son queste le trovate
adatte a « armonizzare il rapporto
spazio-uomo-oggetto »? Lasciamo

a parte (poiché la statua & stata
da qualche giorno rimossa) 'obbro-
brioso completamento  dell'Ercole
o secondo 1 pitt moderni criterl di
restauro n, Clod Con pancia e cosce
in perspex (chissi cosa ne pensa
Maria Santangelo, scopritrice del
torso dell’Ercole, ¢ che a Veio ha
scavato con tanta bravura): lamen-
tiamo piuttosto che, per il deplo-
revole principio di sfoltire le rac-
colte archeologiche, sia assente una
quantiti di sculture, di pezzi archi-
tettonici ¢ decorativi, che delle an-
tichitd di Veio davano un quadre
assal comprensivo ¢ istruttivo, e
quindi veramente « didattico ».

Fcﬁin di o la presentazio-
ne del magnifico sarcofago degli
Sposi, proveniente da Cerveteri.
Se c'era una scultura da esporre
con misura ¢ pudore, per la te-
nuitd del modellato ¢ per l'estre-
ma delicatezza del gesto ¢ della
espressione, questa era il Sircofa-
go di  Cerveteri. Eccolo invece
piazzato crudamente in fondo a
un pozzo luminoso, ciod al cen-
tro di una sala ottagonale a due
piani (linoleum crema, pareti ver-
dine}, sollevato da terra su basa-
mento  ottagonale circondate  da
basso parapetto vitreo, gquasi tro-
feo culinario su vassoio d'argen-
to, mentre tutt'intorno in alto gi-

ra il baliatoio del piano superio-
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re, e dagli spicchi del lucernario
piove una luce siderale. Cia 2
stato fatto, spiega il catalogo, per
« permettere il completo godimen-
to dell'opera »: al contrario, in fon-
do a ::]urtlla- Spazio sproporzionato,
la scultura si appiatsce e perde
sostanza, i1 valoni delle superfici
scompaiono, ¢ i due busti che gid
stupendamente =i levavano dal let-
tuno, si rattrappiscono penosamen-
te. Lustrato, spellato, isolato, denu-
dato (¢ completato con dita di
gomma), strappato alla penombra
che gli si confaceva, il sarcofago
rimpiange non solo la scatola di
legno e vetro in cui prima era
esposto, ma il magazzino dove in
cento pezzi giaceva quando venne
trovato, nonché la tomba in cui
nel sesto secolo prima di Cristo
venne deposto,

Anche nella -sistemazione del
« plano  superiore w, 1 riordinatori
hanno dato prova della loro scarsa
esperienza  museografica:  questo
piano superiore :|hm non & che
uno stretto ballatoio sospeso a mez-
zara, con parapetti di vetro tra-
sparente, sotto un lungo implacabi
le lucernario, con ampie vedute sui
muri laterali delle sale, sulle fine-
stre ¢ sul pianterreno. Le vetrine,
quando non sono al centro del bal-
latoio, sono teche sospese nel wvuo-
to, ciod fhssate mediante tubi al sof-
Atto ¢ ai parapetti trasparenti, Nel-
le vetrinette, -sempre sospesi nel
vuoto, su piani di cristallo ¢ su ba-
si di materia plastica comunque
invisibili, stanno meschinelli i vari
opgetti, bronzi ¢ terrecotte, troppi
¢ troppo pochi, in un"atmosfera ra-
refatta ¢ sterilizzata, aggruppat,
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unzioni e tipi, con gran rimesco-
lio di provenienze ¢ smembramen-
to di collezioni, contrariamente al
principio topografico, unico serio,
e quindi didattico. Alui svantag-
@l presenta la pensile passeggiata,
pavimentata, chissd perché, di ros-
s0: qui bisogna anche stare attenti
dove si mettono i piedi, perché at-
traverso 1 parapetti trasparenti la
attenzione del visititore & insisten-
temente attratta verso il planterre-
no, dove si pud avere il « comple-
to godimento» del colore e della
forma dei divani in gommapiuma,
dell'interno dei vasi esposti nelle
vetrine ¢ della radice dei capelli
dei visitatori. Son questi i « percor-
si chiari scorrevoli completi», 2
questa  « I'atmosfera serena  acco-
;:I!icnlt wooi cui A s vanta nel ca-
lnit;up_n.:' All'estremo del ballatoio s1
entra (crediamo  attraverso quella
che fu un'antica fnestra) nell’ala
semicircolare della villa cinquecen-
tesca vera ¢ propria, in via di
« riordinamento »; le vecchie pia-
strelle sono il primo elemento ras-
sicurante che nel triste rinnovato
winerario ¢i & dato incontrare.

L PROVINCIALISMO, lo sperimenta-

lismo, lincomprensione artisti-
ca, il falso scopo didattico ecc., mol-
ti e fondamentali sono i rilievi fatt
da Bianchi Bandinelli in un suo
duro e preciso articole, unica voce
di protesta tra le lodi degli ignari:
nol vorremmo rilevare come nella
nuava sistemazione del museo di
Villa Giulia sia dawo ritrovare 'e-
satto equivalente (non poteva esse-
re altriment) dei retrogradi prin-
cipi artistici, architettonici ¢ urba-
nistici che da decenni sono la ro-
vina delle nostre cittd antiche.

Degradazione dell’antico a deco-
razione del falso moderno, Come
ruderi, monumenti o palazzi non
son pin che resti anacronistici in
attesa di sgombero o di distruzione,
oppure, come 1 vasl cinesi ¢ i mo-
bili di pregio vengono disposti nel-
le sale degli industriali milanesi o
nei giardini sull’Appia, cosi a Vil-
la Giulia gli oggetti (siano essi sot-
to vetro, semiincastrati in un mu-
ro o appoggiati per terra) appaio-
no decorazioni superflue ¢ provvi-
sorie, schiacciati come sono dalla
strafottente vanitd con cui gli am-
bienti sono stati ordinati ¢ arreda-
ti. Sarcofagi, dolii, vasi ¢ sculture
varic stanno negli angoli a riem-
pire i vuoti, come termaporte o
portacmbrelli: ¢ memorabile rima-
ne il pianerottolo del ballatoio, do-
ve vediame ammassati a terra, in
pittoresco  disordine ¢ alternati a
plante verdi, candelabri ¢ wvasi di
bronzo.

Isolamento dei monumenti ¢ di-
struzione del loro « ambiente ». In-
torno agli oggetti vien fatto il vuo-
to, in ogni senso, Il vetro e le ma-
terie plastiche trasparenti li fissano
In uno spazio astratto ¢ arbitrario,
per cui il casuale statd frammenta-
rio di una scultura o di un vaso
acquista un assurdo carattere di as-
solutezza, secondo un vecchio e de-
cadente compiacimento frammenti-
stico: d'altra parte i vari comples-
si di scavo e i corredi funerari ven-
gono raretami col generico criterio
della « larga scelta», ossia con la
eliminazione degli oggetti minori,
che invece formano il contorno ne-
cessario e I'a ambiente » dei mag-

iori, oltre ad essere indispensabi-
e strumento di comprensione sto-
rica. Intorno al Sarcofage degli
Sposi noi possiamo ballare la taran-
tella, come intorno all'Augusteo
barbaramente isolato o intorno al
Pantheon, net progetti di Arman-
do Brasini. Solo chi vuole sciocca-
mente  estetizzare  pud  trovarci
gusto,

Roma. Lo studlo del pittore Muccini a Via Margutta.

Scmplicistlua modernmizzazions
dell’antico. « Una cittd non deve
essere un museo v, dicono da de-
cenni gli sventratori, che di cina
antiche ¢ di musei non sanno che
fare; stupidi e retori, essi vogliono
o ridurre le distanze» tra antico e
mderno: ecco quim{i il bastardo
miscuglio tra I'uno ¢ l'altro in Via
dell'lmpero, in Via del Mare, in
Via della Conciliazione, sulla Via
Appia Antica, eccetera. Ora & la
volta dei musei. Ma un museo 2
un museo: css0 deve mantenere
quel tanto di distaccato, di severo e,
diciamo pure, di solenne, che Faccia
da necessarie diaframma con il
mondo quotidiane degli uomini:
solo nell'ambito di quella « zona
di rispetto» tra opera e osservato-
re pud avvenire un incontro posi-
tivo, e insieme prodursi quella rea-
zione fantastica che permetta di
tentare, al di sopra delle sparse re-
liquie conservate, la reintegrazione
{Ii. (PR E:L:‘i\'.' lhl 1.'1I'||'i||-i:|.. rlﬂ'”il i H |
unitd, nella sua continuiti, nel suo
tono. Esposizione temporanea, cli-
nica di lusso, gabinetto dentistico:
lintenzione di « portare il visitato-
re il pin possibile a contatto con le
opere », nel termini in cul & stata
realizzata a Villa Giulia, si rivela
dannosa ¢ fallace; ¢ si risolve in
un contatto hsico ¢ brutale, che ac-
CAlnErra anoors  wna \'ﬂltﬂ 1 '-.-ﬂ“l'l:i
del pigro e, !)c 10, spaccia per
comprensione dell'antico una fami-
liaritd illusoria, nduttiva ¢ qualun-
quistica.

Per queste ragioni il nuove mu-
seo ctrusco piace al pubblico, per
queste ragionl place A romanisti,
agli estent e, da ulumo, agli avan-
guardisti del plexiplas, wtta gente
E]'H: {Il arte ¢irusca aveva ﬁnum E-IJ!-
tanto sentito parlare. Il vizio fon-
damentale della nuova sistemazio-
ne & naturalmente di ordine mora-
le: 1 suol nerdinatori, archeologi
funzionari architetti, hanno dimo-
strato sostanzialmente di non cre
dere nella funzione culturale di un
museo: le loro posizieni son pres-
sappoco le stesse dei fururist, qua-
rant'anni fa.

Quanti milioni sono stad spesi?
Circa settanta, sembra, almeno hne
ad eggi. Soldi buttati al vento. Lo
studio della civiltd etrusca non pro-
gredisce di un palmo, col musel
messi a soqquadro. Con settanta
milioni si restaurano e si consoli-
dano I mohumenti in rovinag, si
pubblicano degnamente le opere
inedite, si istituiscono borse di stu-
dio; con settanta milioni si creano
biblioteche apposite, si porta avan
ti 'esecuzione della Carta Archeo-
logica, si fanno nlievi acrei delle
zone interessanti; con settanta mi-
lioni si scavane venti necropoli
etrusche dellltalia centrale, abban-
donate da decenni ai  clandestini
{1 pochi che scavano metodicamen-
te antichitd etrusche), o almenn si
acquistano dai clandestini i corre-
di delle migliaia di tombe che un
glorno dopo I'altro essi aprono, in.
vece di lasciarli disperdere sul mer-
cato antiquario. Fa proprio una pe-
nosa impressione vedere esposto,
proveniente dalle zone pid care ai
predatori, qualche raro cimelio re-
cuperato, anzi misericordiosamentes
w dlonato »,

ANTONIO CEDERNA

(Alil!h DI PRUTIH«[:]&)

LA PENITENZA

E LA GRAZIA

EDUTO dietro il banco,

S colorata nmboccate, An-

tonio Morra si asciugava

il sudore strisciande sul
petto, il collo, sotto le ascelle, un
tazzolettone a scacchi; poi lo po-
sava ¢ nprendeva a  calcare la
matita rossa sulla seritta « non =i
fa pit creditors del cartelle che
aveva deciso di inchiodare alla pa-
rete, alle sue spalle. Accompagna-
va questi gesti con respiri brevi e
profendi che rimescolavano il pul-
viscolo: stropicciava 1 predi, in una
impazienza perd non molesta, ne
momenti che la voce della moglic
Cesira, affacciata al balcone, a cin-
squanta metri di distanza, si levava
di tono con scoppi li nso che pa-
reva sul punte di tramutarsi in
pianto o, all'inverso, di pianto che
31 rOMpeva In riso.

La via, di 13, doveva essere pie-
na di gente rannicchiata nell'om-
bra, silemziosa ma attenta al rae-
conto della donna; a meno che,
stanca di sentirla da un’ora annun-
ciare che hnalmente, dopo dieci
anni, ella era incinta, non =i fosse
gia rinchiusa nelle case, perplessa
al pari di lui. Nessuno, magari col
pretesto di comprire qualcosa del-
la roba che riempiva gli scaffali,
dalle stringhe ai pennini, dalla pe-

ce ai lumini, dall'inchiostro al sa-

le” maniche della~camicia~pone;“era entrato in bottega: certo

Per un Istintive ¢ tuttavia preciso
disegno che questo toccava, per pri-
ma, alla seconda donna, Palmira,
alla quale, in definitiva, era diret-
ta la pubbliciti di tale impensata
gravidanza. DM cid era pure lui
ErSLEAS0 & APl

E infati Palmira, a piedi nudi,
sl stava avvicinando, rasente i mu-
ri per tenere in ombra il bambino
di pochi mesi stretto in braccio:
dietro, scalza, la bambina di quar
tro anni, vestita i una sottanina
shlacciata, 1 capelli castani disordi-
nati sul vizo arrossato dall’afa.

Insieme racque laggin la voce
della moglie e si interruppe la lu-
ce dall'ingresso. Antonio fu inve-
stito da un'ondata di caldo, come
s, con 'iscio ostruite, le mura va-
porassere calore: alzd il cartello
quasi per'mostrare il lavoro cul era
intento per indifferenza allo scom:-
piglic suscitato da Cesira, poi tird
il cassetto alla sua sinistra ¢ gettd
delle caramelle alla bambina. La
qu:liu =i chind 2 mn,'ng“ﬂ]q: squit-
tendo; la sottanina ritirandosi sul-
la schiena, la scopri ignuda sotto.

Antonio sperd di pigliare il so-
pravvento: « Cosi la trascuri: senza
niente softo, & vergogna per una
bambina »,
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Roma. Portoghesl a una partita di p
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