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schivare impegni precisi, di evitare insomma un
accordo efficace. Queste intenzioni riposte, in
contrasto alle direttive politiche proclamate,
che davano origine a una serie di cavillj pro-
cedurali e impedivano alle trattative di com-
piere un passo, erano minuziosamente studjate
al Cremlino; il quale per tutti i mesi delle
trattative teneva aperte due strade opposte,
aspettando fino all’'ultimo un atto di buona
volonta occidentale per decidersi. A Churchill
sembra conclusivo il fatto che anche i tedeschi
venivano tenuti a bada per tutto quel tempo.
Il 4 agosto (la prima conversazione dj Ribben-
trop con Stalin ¢ del 23) I’'ambasciatore tede-
$CO teh?grafa che «la vecchia sfiducia nella
Germania persiste »; la sua impressione ¢ che
«il governo (sovietico) & in quest0 momento
determinato a firmare un patto con I'Inghil-
terra e la Francia » ma che le negoziazioni pos-
sono durare ancora a lungo a cagione della
grande sfiducia che dimostra I'Inghilterra. Sta-
lin poi, conversando con Churchill nel 1942,
gli spiega di aver ritenuto che la Francia e
PInghilterra non fossero decise a entrare in
guerra per la Polonia, sperassero solo che un
patto colla Russia avrebbe fermato Hitler. Sta-
lin era sicuro di no; e Churchill a questo ri-
ferimento nulla obbietta 0 commenta.

L’« occasione mancata » era stata la difesa
della Cecoslovacchia; Monaco aveva compro-
messo (e a ragione, dice Churchill) ogni Possi-
bile allineamento con l’oriente.

Ma un grave pericolo aveva anche corso I'in-
tesa coll'occidente americano, quando Cham-
berlain, alla proposta di Roosevelt di un
incontro a Washington, cui sarebbe stata in-
vitata anche la Francia con la Germania e
I'Italia, rispose che forse in quel momento (gen-
naio 1938) la proposta americana poteva inter-
ferire con gli sforzi britannici tendenti a una
distensione. Questi sforzi consistevano nella pre-
parazione del gentleman’s agreement con Mus-
solini, previo il riconoscimento della sovraniti
italiana sull’Etiopia, cioé in un’intesa con chi
nello schieramento mondiale non contava qua-
si nulla. Eden, assente per vacanza al momen-
to della proposta, cercd di rimediare ma in-
vano € maturo da allora e per questa cagione
la decisione di dimettersi da ministro degli
esteri. « Quando seppi la notizia delle dimis.
sioni — scrive Churchill — mi mancd il cuo-
€, € per un poco le scure acque della dispera-
zione mi travolsero ». Una delle poche volte
che gli accadde di passare una notte insonne.

Il grosso volume si divide raturalmente in
due parti (e cosi ¢ divisa la traduzione ijta.

. liana); c’¢ il libro di Churchill-Cassandra che

va fino al settembre fatidico del '39 e il libro
di Churchill primo Lord dell’Ammiragliato (mi-
nistro della marina); i prossimi, che dischivde.
ranno, crediamo, molte fasi e incidenti ignoti
della guerra, saranno quelli di Churchill pri-
mo ministro. Come si & potuto osservare in al-
tri libri che rivelano fatti di guerra e della
politica di guerra, sembra che ora gli scrittori
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piu responsabili o che PIU S0N0 stagj as.
negli eventi che narrano, non si curin e
nulla di tener nascosti episodi, intrj (l;i ¥
tivi e i mezzi, fino ai meno cnnfegsgti'
la politica bellica si vale; che superino :
ma senza far finta di accorgersene le .
del «segreto di stato ». Lo si deve Senza w0
bio al fatto che il nemico & mmpletamza &
strutto (forse nei riguardi della guer:q'ﬂ
Giapppne galvanizzato i libri americani garq
o piu cauti); ma ne risulta inoltre ypq

maggiore alle res gestae, come se si ¢rat 0
di una storia chiusa, tragica e solenne ..'
anche dove si ha I'intrigo o il fattaccio ’d' '%:
naggio la posta ¢ cosl grossa e la fine Spm-‘
cosl catastrofica che ne esula il senso di «b
SO servizio » o di avvilimento umano, E 11[::’?
resse suscitato dal racconto non ha allora nul"’".-'._
la che vedere colla pettegola partecipazione a;
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pfﬂpiti ¢ alle avventure dell’« agente. segreto 5.
pn:pttnstn ha valore iniziatico, & 1’amrﬂissiune d:i g
privato lettore nel sanctum dElI’Grganizzazigue

di guerra e della vita degli stati nel loro mo-
mento piu intenso e rischioso .Non diciamo che
sia un bello spettacolo, nemmeno sempre up
grande spettacolo, ma certo & qualcosa dj

téente e di tremendo. Per ora Churchill musg:
con una ricca scorta di documenti Spesso cu.

riosi e talvolta pepati, come ha funzionato la..:‘

marina britannica nel primo anno dj guerra;
€ Una storia non mitigata di iatture e dj er-
rori con episodi di grandezza, e una tensione
delle menti e degli animi che egli rende evi-
dente per virth della sua prosa dove ogni og-
getto si trova al centro dell’attenzione e j fatti
SI svolgono dominati dal senso della loro ne-

cessita. Leggendo le sue memorie im
L - I‘ta‘l :
che di rilevare che Churchill & un gral;‘:zie scta:::;

- tore; e uno scrittore compiaciuto, come ogni

Oratore, dei suoi effetti. I quali sarebbero per-
fino di gusto ornamentale e barocco se non I
Sostenesse 1’evento che, dove egli lo promuove
sembra la proiezione indisturbata di una vo.
lonta che afferra e scuote le cose ed evoca ne-
gli uomini fiere e costruttive passioni. -
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~ un falso storicismo mnella critica

- Scoleri, Teologismo o umanismo? di R. F.

ARCADIA E ILLUMINISMO
NELL’OPERA DI G. PARINI (1)

7 ~Cerm, nella poesia pariniana ¢ da ricono-
. .scere il frutto migliore dell’'umanesimo arcadi-
.~ . 'co, i cui principi troviamo formulati in ma-
~ ‘niera ben chiara negli scritti teorici del poeta.
- Si legge in quelle pagine che il genio delle
Jettere e delle arti risorse quando « lo sguardo
degl’ingegnosi italiani, rifuggendo dalle' barbare
moli de’ Goti e de’ Longobardi, andd a cercare
I'imitazione della bella natura nelle grandi ope-
re dell’antichita », o che allora  finalmente per
& mezzo de’ grandi modelli fu conosciuta la bella
. imitazione della natura »: e conformi a questo
o che & il canone fondamentale del classicismo,
. sono i giudizi che l'autore del Giorno da della

¥

- & letteratura italiana. Anch’egli non sa ammirare

senza qualche riserva Dante, anzi, per usare le
sue parole, «i sublimi capricci e grotteschi di
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M‘O II, N. 2, L. 100 - FEBBRAIO 1949 - SOMMARIO: Arcadia ¢ tlluminismo nell’opera di G. Parini
" i Mario Fubini. — Guido De\Ruggiero: lo stullioso e l'uomo di Raffaello Franchini. — A proposito ds
> ta di Manlio Ciardo. — Luogh; comuni nella nostra critica d’arte
" i Antonio Cederna. — Rassegna bibliografica: S. Carbone, Le origii del socialismo in Sicilia di Simone
- Gatto. — A. C. Jemolo, Chiesa e Stato in ltalia negli wultimi cento anni di Giuliano Procacci. — Domenico

introdotto nel nostro idioma dal pilt bel fiore
della spenta lingua latina e dall’antica proven-
zale e graziosi vocaboli e gentilissime forme del
dire, atte a nobilitare non soltanto la poesia,
ma la prosa medesima: delle Stanze del Poli-
ziano dice che in esse « a meraviglia risplende
la bella imitazione degli antichi poeti greci,
latini e toscani », € nell’esame della letteratura
del Cinquecento, sulla quale particolarmente si
diffonde (non senza spunti degni di nota ma
che non interessano questo nostro discorso) tro-
va gli accenti piu entusiastici per parlare del-
'dAminta: « L’altra cosa, egli scrive, che il Tasso
fece (la prima fu di scegliere, nella nostra fa-
vella, quanto vi era di piu puro, di piu leggia-
dro, di piu gentili parole e forme di dire »),
si fu d’andare imitando negli eccellenti greci,
€ massimamente in Anacreonte, in Mosco e in
Teocrito certe figure, certi traslati, certe imma-
ginette, certi vezzi insomma, che paiono affatto
naturali, eppur sono artifiziosissimi e delicati.

s

R Dante », ¢ da gran lode al Petrarca, tanto in  np.p, quale imitazione il Tasso si contenne ve-
4§ @  questo di Dante piu «avvedutoy, per avere .., .ne da quell’'uomo grande che egli era;
L Wy — - imperrocché non ricopid gia egli, né troppo
b e (1) Queste pagine fanno parte di un pit am-  da vicino imitd, ma nel tronco delle greche
. pio studio Arcadia e illuminismo, che si propone  bellezze, per cosi dire, innestd le sue proprie
. di illustrate non tanto i valori poetici, quanto 1 e quelle della sua lingua: di modo che ne
= motivi culturali della letteratura settecentesca: il d:-  venne un frutto nostrale di terzo sapore tal-
scorso presuppone la critica del Parini, quella pit  volta anche pitt dolce e saporito del primo e
antica del Foscolo, del Leopardi, di Francesco Torti  originario ». Un giudizio questo, che & bene te-
e le pagine fondamentali del De Sancus e del Car-  ner presente, quando si discorre del Giorno,
ducci, e quella del nostro secolo, del Mazzoni, del per il quale mutatis mutandis, ’artefice peri-
Momigliano, del Petrini, del Citanna, dello Ziccar-  tissimo avrebbe forse ripetuto quanto gli era
di, della Cilento, dello Spongano, del Salvatorelli,  occorso di scrivere sulla favola tassesca a lui
del Binni, del Getto, del Croce (di cui sono da ve-  carissima, compiacendosi di vedere anche nel-
_____dere.la.pagina.conclusiva del saggio sull’drcadia e I’opera propria, cosi .sap'ientemen'te l::_wnt_'ata-,
S acardio del saggio sull’ Alfier“in« Poesia e nmon  «uUn _frutm gnstrale di terzo sapore y, 11:3113110
poesia). Si tralasciano le note, che rilevano i“con- E_lﬂtlﬂﬂ, antico e IIIOdE,I‘_IlE*: P{fl'ﬂhé, se indub-
sensi e 1 dissensi con gli autori ora ricordati. per ~“bia, come vedremo, & lispirazione morale del
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di critica estetica perché di carattere antropo-
morfico, ossia attenta, come ogni critica seria,
alla concretezza caratteristica della forma, equi-
valga proprio a dire che all’origine della forma
artistica stia, non gia solo e sempre se stessa,

ma, dﬂerm:’nist:‘camente, quel tal contenuto in.
tellettualistico-passionale, che, una volta appar-
so il miracolo della forma, non ha, com’e noto,
ne deve avere piui importanza. Cosi, esempli-
ficando tal concetto €rroneo, si dovrebbe dire,
ad esempio, che non gia la formale concretezza
dei fantasmi femminili come Silvia o Nerina o
Aspasia, ovvero la profonda e sovrumana ma-
linconia meditativa del notturno errante pa-
store dell’Asia o ancora il vivo" percepirsi, tra
stupefatto e spaurito, oblivioso naufrago nel-
I'immoto e immutabile oceano degl’infiniti e
via di seguito, costituirebbero in atto, ossia
nella varia e individuata particolarita delle si-
tuazioni e degli stati d’animo, la dolorosa con-
templazione del mondo propria del Leopardi,
ma, al contrario, proprio e solo questa contem-
Plazione in astratto, non piu cio¢ ¢ antropo-
morfica », (equivoco e confusionario € questo
termine usato dal Russn) ma «al di la delle
persone y», avrebbe generato la poesia leopar-
diana e ne sarebbe la sostanza da giudicare
Poi... esteticamente!

Ma, per questa via, anche quando a parole
si protesti il contrario, si ritorna diritto, pur
senzaverne l'aria, al significato intellettualisti-
co della poesia, dando cosi ragione all’attua-
lismo gentiliano che teorizzava appunto I’arte
come pensiero imperfetto, o momento sogget-
tivo o astratto, da portare a perfezione o og-
gettiva concretezza nella filosofia, che poi si
poneva come il mistico e indiscriminato A¢fo
puro, ovvero lo spirito come anodina neutra-
lita di teoresi come essa stessa immediata pras-
si, e di prassi come essa stessa immediata teo-
resi. Ma lo spirito, visto come immediata coin-
cidenza di teoria e pratica, in quanto, per ne-
cessita, cieco intorno al suo essere, si presenta
pPrivo dei suoi interni lumi delle categorie;
allora pud benissimo passare dal concettq po-
sitivistico o naturalistico dell’arte come « docu-
mento » della personalita ideologico-astratta del
poeta o della sua etd, al concetto dell’arte
come conato di filosofia o, appunto, « filosofia
difettiva ». Ora l'arte, come momento sogget-
tivo-astratto dello spirito, ovvero solo come par-
vente o fenomenica rivelazione dello spirito a
s€ stesso (concezione appunto dell’attualismo) &
la stessa cosa del concetto di essa come fatto
psicologistico-empirico, ossia proprio il concetto
di quella spiritualita deficiente o precategoriale

che pud esser oggetto di mera classificazione

empirica, e non gia di un giudizio di valore
quale & quello estetico. Da cid si vede quanto
stretto e indissolubile sia I’abbraccio che av-
vince il concetto dell’arte come « documento
della personality passionale-ideologica del poeta
€ dell’etd sua, ossia come mera testimonianza
di carattere psicologistico, al concetto dell’arte
come spiritualita fenomenistica o, appunto, co-
me mera « filosofia difettiva y: in sostanza, pro-
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Prio I’abbraccio che stringe il Positivismg al

Vattualismo (s).

Doveva accadere cosi. E, iIWEI‘ﬂ, luna vnlta 3

ammesso che l'intendimento dej concreti e jp.
dividuati fantasmi poetici abbia bisogno del
concorso o soccorso della storicita tutta estrip.
seca, ovvero di quella storia-documento che &
Pempirica e generica (éd empirica perche g
nerica) personalita del poeta, nonche dell’altra
positivistica astrazione delle jdee € lendenze (;
un’eta, ¢ anche, simultaneamente, aperta la vyia
per deformare o capovolgere la natura Sempre
concreta o individuata dell’arte, e, quindi, di
riflesso, pur ancora del giudizio estetico, che,
prendendo coscienza della specifica e distintg
individualita di un‘opera di poesia, Ia defini-
scé e qualifica. Perché questa e non altra ¢
la cosiddetta « interpetrazione trascendentale ,,
della poesia di cui parla il Russo, se si bada
non gia ai termini impropriamente usati, ma
alla cosa da essi significata: e la cosa che sta
dentro quell'apparente interpretazione - trascen.
dentale » altro non ¢ che Vastratto, generico,
inafferrabile realismo o psicologismo del poeta
come persona che ha un dato lemperamento,
una data cultura e partecipa, secondo una rea-
zione sua propria, alle idee che agitano il pro-
Prio tempo; ma lastratto, il generico, non ¢
affatto il trascendentale, bensi proprio il trq-
scendente del positivismo che considerava I'arte
come la brutale cecita di cid che & al dj qua
della forma, e cioe, appunto, come documento.
Cio posto, si vede ben chiaro che una simile
interpretazione solo in apparenza - trascenden-
tale - e realmente psicologistico-astratta della
poesia, non possa essere che causa ed effetto
ad un tempo di una concezione che intenda
I'arte proprio alla maniera dell’attualismo, os-
sia .come indefinibile e anodino sentimento, co-
me qualcosa di non formale o categoriale, e

quindi, in ultima istanza, proprio come quel

che si suol dire un non so che.

Allora, dopo tutto quel che si & detto, non
c’¢ proprio niente da Stupirsi se, ad esempio,
invece di asserire che la « donna poetica » del
Leopardi viva immortale negli occhi « ridenti
e fuggitivi » di Silvia, nel suo ascendere « lieta
€ pensosa il limitare di gioventu y, oppure nel-
la sua delicatissima gemella in arte, Nerina,
OVVEro ancora in Aspasia superba della sua
sensuale bellezza e « dotta allettatrice », si creda
di poter identificare la « donna poetica » nien-
temeno che con I'astrazione o irrealta della pla-
tonica « donna idea rifuggita nelle stelle » (6).

(5) Ci siamo occupati di cid nej due capitoli
dedicati al concetto dell’arte nell’attualismo, il se-
condo dei quali s’intitola appunto « L’arte come
fatto maturalistico o illiberty dello spirito », nel no-
stro libro « Un fallito tentativo Ji riforma dello
hegelismo. L’idealismo attuale », Bari, Laterza, 1948.

(6) Cosi infatti, in proposito il Russo nel sag-
gio su citato: « La donna leopardiana "¢ soltanto
un’idea che abita nelle stelle; ...nel Leopardi il
platonismo, che era stato sempre presente nell’in-
terpretazione petrarchesca dai trattatisti e poeti del

) -

. poi, necessaria, l'erronea conseguenza
'*'-: esempio, Aspasia, in quanto dtsmna non
*"‘ :dea » € percid non piu « poetica y, ma
'-f'3i**? secondo il Russo, modernamente reali-
.-;.’;* verrebbe, per implicito, ad opporre HII‘E
"mﬂdgrne, perché non come Aspasia reali-
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%10 Silvia o Nerina e via‘ di s&guit{}. Dice
"'ti'il Russo: « Noi sappiamo che il Leo-
'1%’ uando mnell’ultimo periodo della sua
%y iqferma a contemplare la donna vestita
della bruna viola‘n?lla canzone ad
& ia », conguistava realisticamente il fan-

& ‘Aspas!

' 11 oderno, ma Dro-
L srsma femminile del mondo m : P

jo allora la poesia decadeva... Y (7). e
SEE e qui si venga a confondere l'ideale o inte-
' lrc‘l';::reqrealt‘a della fantasia, che si ritrova iden-

'{;ﬁa tanto nei fantasmi femminili di Silvia o

:'Nerina' quanto nel fantasma femmiqile d:_Aspa-
sia, con il materialismo o la fisicita dei con-
¥

LUOGHIL COMUNI

DELLA NOSTRA CRITICA D'ARTE

N{m ci sembra inutile snfferma{'ci con mag-
giore insistenza di quanto non si sia soliti fare,
lasciando da parte schemi, scu#::le e tendenze,
su certe manie, pose e fissazioni fondamentali
della nostra critica d’arte, che da gran tempo

minacciano di diventare canoni indiscutibili t:p
valutazione. Poiche¢ i limiti del presente arti-
colo ci consentono solo qualche breve accenno,
cercheremo di sviluppare 'all:‘mve adeguati_lmen:
te, con alla mano un maggior numero d{ dati
interessanti, questa nostra m:::lagme t:}l cui nes-
suno, speriamo, vorra porre in dubbio la « va-
1 i a j * " -
hdsl'écn};ldu alcune sue manie, p?se e flssannnl
fondamentali, la nostra critica d’arte si potreb-

be per ora dividere («ipotesi di lavoro ») nel-

s cetti astratti o volgari; con questi, com e noto,
. & suol prendere per realta non gia il vichia-
. 0 «vero metafisico »

della poesia, ovvero

'ideale realtd di quest’ultima, ma il «vero fi-

. e ¢ ] on-
sico » che & nell’arte allorche essa viene c

siderata appunto come astratta testir{mman.za ;:.
documento del mondo passionale e mtenlzmn :
Je del poeta, nonche delle ten_deqze cultura :
e pratiche del suo tempo. E,. in istretto 11'?;:;-
porto con la precedente cnnqumne,-sta p§1 o
tra tra il predicato categoriale di mo e—.;r; :
in- arte, che altro non vuol fhre cl'_le con tn;
poraneitd o presente eterno, e il predicato extra-

categoriale di modernitd nel senso di arte cro-
nologicamente ultima; il che & proprio un er

rore tipico dello pseudostoricismo in gerx:ﬂ:rﬂ(,,B )e
di quello gentiliano o attualistico In ispecie (8)-
A conclusione di queste nostreé O0sservazio
che abbiamo voluto fare al solo fine di ser?;e
la chiarezza scientifica dei concetti in qg&s 1n a~
ne, ci sembra di poter dire che forse, ad u 3
-penetrazione piu sottile della nostra, ques&(ar:it‘
siddetta critica frascendentale potrebbe a e 1t :
tura rivelarsi come inizio di un genere flfl EdEE:I:
minato, allusivo e neutro di EEﬂIlﬂg‘;‘iEl Iafﬂma
l'arte; genere in tutto degno d1l (i[:.IE: di:': s
stenografica-astratta che, da qualche o,
ha deliziato e tuttora delizia gran par =
_poesia contemporanea. Forse un tal ,gen?ir: <

pseudostoriografia in questo campo cera

- tenderselo, perche cio & nell’ordine naturale di

. certi fenomeni di cultura, che, prima di esau-

i ] i orrere
rirsi e annullarsi, han bisogno di perc
intera la loro parabola storica.

ManLio CIiARDO

’500 ﬁil’Alﬁeﬂ, ormai tocca la sua idealita ultima »

ca del Leopar-
. 390); ancora: « La donna poectica
(({f & 312 c{c}nna idea, rifuggita nelle stelle » (p. 391).

(7) Saggio cit. p. 39I.

(8) Nel mnostro volume « La Natura e la lSr-affa
nell’idealismo attuale », di imminente pubblicazio-

ne presso il Laterza, si confuta appunto la mnfuii
sione tra il concetto di storia comtemporanca e

concetto di storia ultima.

le seguenti specie: Critica F‘m:malisti_c?, Cnru*
ca Astratta, Critica della Validita, Critica Evo-
luzionistica, Critica Metaforica. an_gl@lamn
con le parole ,e diamo ad esse significati pre-
CLSII;EI' Critica Formalistica (0 della Forma-Idea)
si intende qui, ci pare in maniera del ftuttz
legittima, quella critica che assume una :}n:iri&
particolare ad un artista, di essa fa una unﬂa
di misura generale, anzi fa una vera e p‘rﬂpﬂn
Idea, con essa giudica artisti differenti, in E:
me di essa ridicolmente se la prende con qu 5
gli artisti che di forma ne hanno un alltra_ijn
che quei critici non *Eruglmnﬂ ncﬂm}}lscell";:(; c.cia-
esempio tra i mille ci ¢ qffm:tn dalla =
tura ufficiale che & stata inflitta agh 1;11}) ;
sionisti in occasione dell’ultlm:} Biennale, :sdaa
crificati cnnmrdememg dé éztut::é come era
rsi, sull’altare di anne. ‘

asgf; tirase piu indica-tr?ce ¢ quella ?1 Uml:tx;{;
Apollonio: « Cézanne n_mstruwa la ; mﬁna .
I'impressionismo aveva dﬂacfrafn_e jimm Di;. 5{
ma si potrebbe citare all infinito; quanc fis
arriva a Cézanne i critici sl fa_nn.u serlss:1misti
compunti: di fronte a lui gli impression

" non dipingono che «l’apparenza labile e fug-

gitiva » (2) della natura, ovvero « ll’app:;l_ge;i
fenomenica » (3), avenc}nl_trcf:?tzeﬁ ;l : 311::: ;e i
1SiCO - orale entro 1 limi 0S¢

ES::‘:I;{; ': (12): mentre in _Céza‘-nne F’é «l agtr.ldnfi:
della struttura contro 1l d1ssc_rlv1mentu Etan-
nomeno »: l'impressionismo diventa « Em is :
tanea carpita a volo », un « germe » 1ntetto, u

« andazzo dei tempi » (5).

.(.I) U. Apollonio, « La XXIV Biennale di Ve-

i ‘Italia, gi . 693.
Rassegna d’Italia, giugno 1948, p. 6 |
ﬂﬁz(;a) H,R. Pa;ﬂ%::chini, in: Venturi-Pallucchini, G/

Impressionisti alla XXIV Biennale di Venezwa, giu-
gno 1948, p. 36.

. llonio, op. cit., ibid.
8; s \?Elfturi, La Pittura. Come si guarda un

dro, 1947, p.- I49. _ _
qufﬁ) C. gBjJ::mdi, Saggio su Picasso (Carmine o del-

la pittura), 1947, p. 261, p. 258 e passim.
25



E via di questo passo. Chi attenta alla Forma

¢ perduto. La Forma di Cézanne (« padre del
Cubismo y») diviene canone infallibile, generale
unitd di misura; guai a coloro, Monet Pissarro
Sisley che ne hanno un’altra. Si scopre cosi,
buono a sapersi, che la Forma esiste anzi pree.
siste agli artisti, che gli uni la dilacerano e
dissolvono, gli altri la ricostruiscono. Mentre
noi credevamo che la Forma non esistesse,
ma che ne esistessero tante, di forme, quan-
ti sono gli artisti che hanno saputo ecce-
téra eccetera. Perd da questo punto di vista
« formalistico » si spiega benissimo la sfortu-
na degli impressionisti, ben pit sventurati oggi
che non ai loro tempi, quando tutti i critici
intelligenti furono dalla loro parte. Essi in-
fatti ci sono oggi presentati come degli sciocchi

che stanno a pescare « appassionandosi », « se-
duti sui bordi della Senna e dell’Oise » (6) i

riflessi della luce nell’acqua; che giocano con
i colori complementari, 1a sintesi ottica, lo spet.
tro solare, che sanno ¢ piantare il cavalletto
In riva ai fiumiy ed insieme « schiarire la
tavolozza » ed insieme immancabilmente « Spa-
lancare la finestra sulla natura e sul mondo y.
Ma quella natura, sulla quale hanno cosi
temerariamente spalancato la finestra, 1i fa pre-
Sto suoi schiavi: essi ne colgono solo I'appa-
renza, « I'impressione ricevuta », i «dati della
sensibilita » (7), la  fisicita y « 'apparenza fe-
nomenica y, « l'immediatezza materiale j, pri-
gionieri come sono della ¢ casuality e preca.-
rieta di un indirizzo naturalistico e percid stes.
S0 Ppositivistico » (8); essi sono un’impura
commistione dell’artista col modello vivo » (9)
essi sono solo occhio, tutto-occhi. La frase di
Cézanne pesa ormai su di loro come una pie-
tra tombale: « Monet ce n’est qu'un oeil mais
quel oeil ». Ce n’est qu'un oeil mais quel oeil;
ce n'est qu'un oeil mais quel oeil; quel oeil
quel oeil quel oeil.
Quanto alla « poetica della sensazione » (10)
non vi si insiste che di passaggio, oltre ad es-

pittori; certo & insensato trattarli cosy
ché si tiene in mano 1a forma
solo perché si guarda a luj come
« Ticostruttore y, condensatore y,

a intrepi

« SOlidjfira™
tore » della Forma, precedentemente dila

pio riparatore della’

e dissolta, anzi come a
offese ad essa recate da quegli

sciocchj, 4
Forma che in fondo altro non 52' llil: 3
. _ lemicy 8
di Cézanne (i1 cubo, il cono, Ia SEE)GT:E o
come tale yec.

: . i ¢ fatta
di cubi, coni, sfere, L’innocente frase

utile come principio didattico, e
chia come il mondo, & diventata un
vole canone critico, un luogo
la Finestra Aperta o I'Occhio
gli impressinnisl:i) da cui n
rera.
Affine, q

deplore.
comune, (cope
-ma-che-Occhjg

CSSUNo piu ¢i ljpe.

O », « validj.

biglietti trap_
rola-chiave del
« Vﬂlldﬂ‘ » vuol
0 ¢« valido » 8l
O « storicamente vya.

ta» (di uso cosi comune suj
viari, ferroviari, ecc.) ¢ la pa
75% della nostra critica d’arte,
dire tutto, un artista giudicat
sente al sicuro. « Valido

la astoricitd del vedutism

delle sue espressioni naturalistiche, del neo.-
mitivismo dei finti candidi, del tradizionalismg
Paesano, nella molteplice varieta delle deriva.
zioni, del Post-impressionismo, del neo-classici-
SMO  purista, per non dire dell’accademi-
SmO... » (12); ecco il critico che s mette in cat-
tedra a compilare le liste della « validityy e
a decidere non se quel quadro sia bellp o
brutto, come sarebbe suo dovere, ma se il ta]
genere di pittura sia ¢ valido y o no, se sia
« dentroy o ¢ fuori » della Storia (0 « tradi.
zione figurativa valida y»), se infine possa es-
S€re senza scandalo ammesso nel paradiso arti-
ficiale della Validity che egli, critico, ha creato

pri-

solo "':f_,
di
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SCTE€, messa cosi, una contraddizione in termini.
Che allegria poi quando si viene a parlare
della loro pittura: « sfarfallare » sfarfalleggia-
re » delle pennellate «levitd di tocco » « Vi-
vacita cromatica » « vibrazione » « cangianti-
Smo » «sfrangiature »  iridescenze » « fluore-
Scenze y  «riflessi » ¢ palpiti »  « tremolio »
« trascolorare » (11) ecc. ecc. Se questa non ¢,
a ben vedere, stroncatura bella e buona, se que-

sti sono concetti critici seri lo dica il lettore.

secondo i suoi umorj particolari. Chi credeva
che i generi fossero stati eliminati dalla crj-
tica si ricreda: sono Piu vivi che mai. Anche
i soffitti talvolta diventano ¢« validi »: «i pil
validi soffitti della fine di secolo » (13). Oggi,
da quarant’anni, pittura, anzi forma  dialet-
ticamente valida » & quella di Picasso, figlio
di Cézanne, padre del Cubismo: chi non si
mette al corrente, chij

necessarie », .chi non ¢ procede al ricupero »

L i b L
5

Saranno, forse, gli impressionisti dej pessimi

b L §
Ve o
e T L A g . Rl e
L — B

(6) L. Venturi, Introduzione alla Mostra dell’im-
pressionismo, in « Ulisse », luglio 1948, p. 693.
(7) L. Venturi, op. cit. p. 693, 694.
(8) U. Apollonio, op. cit. p. 694.
BiY (9) C. Brandi, op. cit. p. 250.

(quasi si trattasse dej progressi della scienza),
chi non & con lui, & contro di lui, tra i rea.

g zionari, i passatisti, j falliti, i cretini. Anche
delle persone illustri si son viste cosi elimi-

nare: chi parla pitt per es. dj Vuillard, Ma-
tisse, Bonnard, Utrillo? E’ vero che

tere un poco la quarantennale dittatura si son
- Create mille sotto-dialettiche 2 scopo

per scuo-

sperimen-

(11) Si vedano parte di queste ¢ simili altre pa-

role in quanto scrive R. Pallucchini, op. cit., pas-
sim.
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iy (10) U. Apollonio, op. cit. p. 693. =

—

(12) G. Marchiori, « Ulisse » P- 733, luglio 1948.
(13) R. Longhi, Viatico per Cingue Secol; di

Pittura Veneziana, 1946, p. 34. .

B -
e
=

i -

3 P
-l

. = T

e L

".,0e (sia in Francia che in Italia), nelle q:al;
&~ . tendenza rappresenterebbe una tapp by
ok salutare reazione »; ma ad un certo pu
g ur giusto « sfrondare » e « rendere agile
Jf: :tuif-ia », semplificare, gerarchizzare, burocra-
3§ ﬂgga;; Eﬂmgl: Cesare Brandi che in nome della
e )

usto: anche se talvolta qualcuno

e « costituzione d’Oggetto » spazza via tutto 1'Ot-

- tocento europeo prima di Cézanne, tutto f‘iﬁi
] jutamente (14). Ma allora dnve_ vanno a 11 <
| tappe necessarie », le tesi, le anfitesi,

ﬁe]!fziﬂﬂi, ecc.? Pud darsi che noi non st cap}?q
;ene, ma ¢ indiscutibile che a questi critici

reme sempre maledettamente di arrivare ad

ni costo a Cézanne e Picasso, e possibilmente,
igmeta radiosa », all’arte astratta.

Infatti strettamente affine, quasi una cosa

sola con le due specie di critica precedenti

. (Forma-Idea e Dialettica-Validita), & la Critica

-

Evoluzionistica, detta anche Del Pfﬂ{éﬂ?;z’wﬂ:z:
 Tutti gli artisti « precorrono » 0 « aﬁ cemf:) A
sentire » qualche altn:': ar‘usta _ch:e verr o 5
mille anni dopo, tutti gli artisti _(tranne q e
del tutto non validi) sono precﬂrm‘ﬁ: p;;i?n =
ziati da qualcun altro, cento o niu e i izPe ;
ma. I termini pill comuni sSONO: ¢ presag

nisti? Oppure poeti? Oppure astrattisti? ‘Tut-
to non possono essere, ma i nostri critici non
vogliono essere piut precisi. Quello che 1im-
porta & che i pittori delle cgtgcﬂr_nbe _precor-
rano gli impressionisti e questi 1 pittori astrat-
’ uarant’anni prima y.
2 S§g1 si dice ancl;e che il tal pitt.m‘e’ ¢ « pre-
fazione » al tal’altro (18). Fa salti larte? Fa
salti la natura? La storia 1li fa? Pl:uble‘nn in-
solubili: la critica certo, e straﬂrdfnan. Non
parliamo poi di « ponti (.‘-H passaggio », « Igﬁ:
ture di pontiy, «salutari reazioniy ecc. i
era Francesco Maffei, ossia la  scoperta » della
Mostra dei Cinque secoli di Pittut:a Veneta?
« ¢ il ponte di passaggio al Bazzani e soprat-
tutto a Francesco Guardi » (19). Perfino il Lon
ghi non pud fare a meno di queste espressioni:
vedi Guardi Canaletto Pietro Longhi che «{a-
gliavano i ponti con » V'arte aulica, o quel Piaz-
zetta che «anticipa il peggior Ottocento e i
films di Blasetti» (!), o il Tiepolo che fu,
«con qualche anticipo (!), ‘una specie di Vin-
cenzo Monti della pittura italiana » (20). Opi
pure pensiamo per esempio a quel segua;fe{ d?
Cossa che «par precorrere di due secoli gli
sprazzi di luce di un Magnasco o di un Guar-
di » (21) ecc. ect.

« preannunziare »s « PTECOITEIE », « prepargz il
terreno a », « anticipare », « far _prezerll ten?:
« aprire la via a» ecc. ecc. Che dire eam 3
bile albero genealogisqu cﬁ; ielf;as::m :::d . p;:a
i impressionisti? S1 ¢ va, :
%‘ﬂmlngrpui le catacombe, le mmliatu{fﬂgm u:;:-
dici, Giorgione, Veronese, Caravaggio, e s&hle,
Watteau, Guardi, Tiepolo, Goya, m:ls e %y
Turner, Delacroix, ecc. Ma in occasione e; ul;l
tima Biennale non si ¢ Insistito piu tantu ‘:1 .
queste illustri ascendenze, la cosa piu ng ﬁ:at{}
£ stato il premio di cu:ns_nl.am‘ﬂne: chfl: b;x -
conferito agli impressionisti insieme alla :
tura: « L’impressionismo ‘fu il primo pas‘sﬂd peu
quella via che condusse circa quarant ann:d Opi
all’arte astratta. Essi insegnarono a guardare

Chi credeva che le vecchie teorie evoluzio-

nistiche fossero state sepolte dalla critica si
~ ricreda: son oni
%ﬁn Apollonio quando scrive: «mi }ndu-
strio a mettere in risalto quegli elementi che
provocarono l'elaborazione di forme -sqccgmll-
ve » (22). Proprio come si diceva: la storia del-
I’arte fatta non di

pitt vive che mai. Ce lo conferma

e e di artisti, ma di
precorrimenti-ponti di passaggio-salutari reazio-
ni, anzi di gusci vuoti, ossia di « elemenl_:l-p;n-
vocanti-forme successive ». Sempre mia-nn! der
arrivare immancabilmente, quarantanni do-
», all’arte astratta. :
P(;tretta:mente affine, anzi una cosa snlaI &:un:
le tre specie di critica precedenti (Forma-ldea;

loro quadri non per il loro soggetto ma per

le loro linee forme colori » (15). Ecco gli im-

pressionisti, ci mancava altrn.::, dprecursunuiﬁi.
I’arte astratta. « Quarant’anni dopo »: q :

sembra, precursori di Kandinski. Ora come si

possa conciliare quanto ¢ stato detto I:er:ia-
(fisicita, positivismo, apparenza, ximpreﬁsmna, s
brazione, cangiantismo e sfarfallio, « }m]:[::rglsf :
della sensibilita » (16) oppure « p:;:eu::.a e
gurazione della natura ») (17) con larte

Validita-Dialettica; Evoluzione-Precorrimento), &

ta, nessuno lo sa. Altro che soggetto: «ﬁ datt
della sensibilitd », la « trasfigurazione della na
tura », la poetica della sensazione » Ci S:eni
brano « soggetti», € molto grevi pure. es?;n-
bilisti, positivisti ecc., dunque, gli impr

(14) Si leggano le prime venti pagine del suo
10 su Picasso, cit. . :
Eag(g:;) L. Venturi, prefazione a: Venturi-Pallucchi-
ni, Gli Impressionisti ecc., cit. (pp- 5, 6)-
,(16) L. Venturi, in « Ulisse », cit. p. 097.
~ (17) R. Pallucchini, in: Venturi-Pallucchini, cit.,

p. I2.

la Critica Astratta ossia degli schemi buoni pler
tutti. Critica Astratta, nell’'unica accezione Ic-
gittima della parola, & quella critica che asctlr?f,
appunto, dalla considerazione effettiva ; %
singola opera d’arte, per giuocare con sqﬂa 11113
tivi astratti e schemi generici, per lasmar'iu S
fine sfuggire di ogni artista proprio quello che
c'¢ di particolare e inimitabile. e
Quando uno legge: « Il temperamento di bi
rolli ¢ romantico. La forza del senfnncn;::} agi-
sce sull’immaginazione e la domina, E;n - ;1
fargli credere, talora, alla storicita di pro ;::ti
che sono invece inganni irrazionali, con

(18) Fr. Arcangeli, L'impressionismo a Venezia,
d’Italia, ottobre 1948, p. 1024. A
Raﬁtgg)m*fﬂﬂﬂﬂga alla Mostra dei Cinque Secoli di

' Veneta, p. 105. _
PHET; R. Longii, Viatico ecc., cit., pp- 36, 39, 42.
(21) M. Marangoni, Come si guarda un quadro,

, P- 109. : i’
Igﬁz)PU. Apollonio, cit. p. 695-
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snfisl:;::aﬂ vévace :zz}paczfté dialettica In un piano buon Pietro Longhi, infarcito j -
» dove lillusione speculativa presto si con le pPit impensate analogie : ;Ea i

: : : Iighe &
dISpEI'dE € 81 annienta... y» (23), uno pensa, nella din, Renoir, A. Le Nain G{}}ra

tteau, Chgy. M. Marangoni: «la nefasta reazione neoclas- gione dei modesti risultati sin qui raggiunti.

migli?re delle ipotesi, che son parole buone
PE€r cinquant’altri pittori e che di quel pittore
non dicono niente se ,non forse in sede psico-
]ﬂglﬂf.' ma anche questo ¢ dubbio: uno sguardo
POl a1 quadri di Birolli «retour de Paris y ba-
stava per capire che si trattava di un penosis.

simo sconquasso.

~ Principe di questa critica G. C, Argan. Chi
scrive ebbe a scuola il suo manuale di storia

el aniera incompren-
sibile cosi cara a questo studioso, per cuippri*
noi leggeva ad alta

_ € saltando i nomi e
PO1 stava ad aspettare che qualcuno indovi-

;msse almeno se si trattava di ung cattedra-
€ 0 di una pala di altare: e spesso  aspet-

‘ che in un altro
5cNs0, € qui fa davvero una cosa sola con la

dell’Arte scritto in quella m

ma delle lezioni uno dj
voceé una dozzina di righ

tava ‘invano. Critica astratta an

critica dell§ Forma-Tdea: quando, astraendo dai
smgnh_ artistl, si crea degli schemi estetici
astrattl e ad essi sacrifica artisti che non c’en.
il° Marangoni sacrificar
L * L E
alla PTOpria astrattissima concezione di ¢ lin-
tguaggm luministico » il povero Andrea del Sar-
0, detto: ¢ generalmente cosi freddo e mono.
corde », e sacrificare, incredibile, Rembrandt a
0; la fama di quello eglj '
: : egli scorge ¢ in
qlueldtantu di fanl_:astmn e letterario del g}:ritt{:-nﬂ:
olandese; tanto piu seducente per le folle che

trano. Cosi vediamo

la pura, sdegI}ﬂsa pittura del Caravaggio » (24)
Ma la specie di critica pilt divertente da leg-
gere ¢ quella che si pud chiamare « Pﬂesiga
nflesse_l 0 applicata », oppure, piu semplicemen-
te, C:rzt:ca Metaforica. Nessuno vorrebbe discu-
tere i meriti di Roberto Longhi, ma & certo ch
questa Cl‘lti{:i:l diventa insopportabile qua-;ds
scadef 4 maniera. E’ la critica che gioca con le
;neta OI€, 1 paragoni, le antitesi, traslati, con
: «quast y, i Par quasi », con le virgolette
o fz?;f:;; leﬂparnhéxﬂ ;traniere, alludendo, iIIu-=r
» Sorprendendo, ecci '
:llﬁrez:tu. Sf){'vﬂliamu per : {:r; Cl:sgﬁﬂjmﬁzﬁeszﬁé
@ critica puod fare anche al syo creatore :
ﬁﬁ%ﬁ:}l:ﬂ:;ﬂépﬂi:i; tc:m;i_ f.al?ﬂse stroncature
: » 11€polo, Canova, che
il s il s o PO Benno prs
: — € noto — Je jdee feconde
Laers-.:lalﬁz s;gll:;z Ul po ad affermarsi (¢ finora
- . OS850 », scrive Francesco Arcange.
1i); tanto piu che chi dissente e non si fa i
mediatamente conformista, ( starnazza con e
sn_lem{a » (25). Sara almeno pPermesso merainzh
ghar_sz che la mania comparativa sia iuntaw-
gonfiare, cosi da renderlo irricunnsc%bile, iEIL

'-—-"—l-l—n.___-—-.

(23) G. Marchiori, cit. p.- 737.

(24) M. Marangoni, op. cit. p. 116.

(25)_ Fr. Arcangeli, il « Viatico » di Roberto
Longh_l, Rassegna d’Italia, aprile 1948, p. 393. Per
];_1 « rivendicazione » di Pietro Longhi, v. il {{' Via-
tico » di R. Longhi, pp- 36-37.
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perché anti-creatrice (28).

FH_]IUI_H, « vetri cémeterialj ), « douanj
— chi se lo aspettava — Gogol. o

(La malinconia di Pietro I.
come quella di Watteau mgq
bruna ).

Di_am{} qualche esempio.
$to ricordo di Cremona
di istituire le stazioni di
la trasmissione razziale di

artistico al futuro y (26). Ma bastery
citare Francesco Arcangeli (27). Chi era
« un ‘biZZEI'I'{} sibarita 4 rebours »
Renoir? una « cicala ininterrotta,

materia « sembra accumularsi
lata eppur lenta secrezione »
Jent::x. Stsmografia affiorano le giunture
dell’'universo « tutto ¢ sconvolto e
zﬁgfjede silenzioso come uno specchio abpq

a4 uno splendido sole ; ’ :
1035-1037), il sug azzurro Sﬂlj‘?arln;fal:g;z;) (pp.
;zamente dalle aride viscere del mnndn{; ]?;-
- 3331 f la barca rossa di M_ﬂnet « SOspesa sfu

SCUro mar dei sargassi y (p. 1038); op-

di capelli [che I
schifo a pensarcj :
ggll:gedg: Pissarro: « come se Ii (siaé?sl)é
. €ase, persino il cielo, fossero -
. - 0
Frem e s]?enn €ntro wvecchie creme rasmdaﬁp-
P. 1029); oppure Per Sisley «tutto & variati

€ come pal ato ide i
i Efzgg;cc. 2 madide impronte (p.

Tutto I'articolo ¢ cosi, e il lettore si rende

con
o u;aizgeeqlén_ssta non ¢ buona prosa Critica,
i g 1s§ustf_:sa, che lascia malinconici
i s cile ta a fine n:al lettore si fa vivo j]
paragoni meta;];;z gg:lliga'mmalsim gl
g » 1 , 1€, allusioni, antitesi
o, ;nd:s,m che un espediente per mascheraré
Isagio della critica di fronte all’opera

d’art iU
s Z, che quanto pitt uno cerca di aggredire
8Nl mezzo tanto piu si allontana; per ri-

cascare infine nel 1
contenutismo, nello pe; 1
Smo, nella letteratura ecc. ’ psmﬂlﬂgl-

Come conclusione accenniamo per il momen-
to ad un fatto consola '

- : :
cuﬂ:i:ﬂrdm che regna fra i nostri critici su al.
. «punti ess-en.-na-ll »; Sl tratta di una delle
ISsazioni piu radicate e Pit di moda: I'odio

mn;;al}e cnntm' il « neoclassicismo y. Dove?
Quale? Che artista? Thutto. ‘

fﬂ;;};?entun « ﬂ;{e_ra del Winckelmann, forse
ica e scientifica comunque anti-artistica

—

—

(26) C. Brandi, cit. p. 254.
(27) Fr. Arcangeli, L’impressionismo a Venezia,

Cit.; v. nel testo i numeri delle pagine.

(28) L. Venturi, Pittor; Moderni, 1946, p. 47.

ritratt; de]
= jato
: L i time
onghi non & lilla
« YOsg verde

« Lasciamo all’infay,
€ di Monaco ]a brig:;
mﬂnm'p?r assicurare
un simile €quivoco
Per ora
Ingres)
d(P 1023). E
: 1ssolta
5 nel
ua voce estiva y (p. 1042). Per Cézanne- i:
quasi in yng agi-
«come in upga
formalj
Mmurato,

banditore di dogmi estetici che tante vit-
ha sulla coscienza; il Canova informiy (29).
R. Longhi: « dopo il Tiepolo fu lasciato li-
pero ma deserto il campo agli svarioni cimite-
riali di Antonio Canova, lo scultore nato morto,
i1 cui cuore ¢ ai Frari, la cui mano & all’Ac-
cademia ed il resto non so dove. Da quel mo-
mento pill nulia da fare. E larte italiana per

pitt di un secolo & finita » (30).

C. Brandi: «la doccia fredda neoclassica »
« il neoclassicismo legale come il codice Napo-
leonico, come la legge anonimo » «il gelido
pavid » « il neoclassicismo nato morto » « sotto
i calchi ellenistici (?) del Canova balbetto il
vero tramortito delle tavole anatomiche » (31);
(anche con le chicchere se la prende: «le geli-
de chicchere della porcellana neoclassica ») (32).

Ma chi I’ha mai studiato sul serio ¢ il neoclas-
sicismo » ? Gelido, frigido, freddo, glaciale, sem-
pre. (Gli impressionisti sono sempre una fine-
stra aperta oppure un occhio, Cézanne cubo,
cono, sfera ecc.).

« E' un’arte che non mi riscalda » dice la
ente alla buona: ecco che, intorno al caldo
ed’ al freddo, i nostri critici concordano final-
mente con il detestatissimo pubblico; ognuno
vede su quali solide basi (33).

ANTONIO CEDERNA
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S. CARBONE, Le origini del Socialismo in Sici-
lia - Edizioni Italiane, Roma 1947.

La storiografia del movimento operaio e del-
la corrente socialista in Italia presenta, a chi
voglia percorrerla dai primi inizi, sconcordanze
e sproporzioni in apparenza ingiustificate. I}
numero rilevante di scritti sull’argomento si
pud infatti raggruppare quasi per intero in
due categorie: indagini particolaristiche aventi
per oggetto fenomeni assai limitati come du-
rata e come estensione; tentativi, spesso ambi-
ziosi, di sintesi totale del movimento dagli al-
bori ai nostri giorni. Salta subito agli occhi di
chi si accinge a tal genere di studi I'insuffi-
cienza delle fonti, 'inutile minuziosita di certe
raccolte informative, la disinvoltura della piu
gran parte degli studi, nati da aspirazioni cri-
tiche e storiche che non potevano s€ non rima-

nere tali.
Un attento esame dei metodi generalmente

seguiti in tali indagini rende chiaramente ra-

(29) M. Marangoni, Come si guarda un quadro,
p- 79 _ 0

(30) R. Longhi, Viatico ecc. p. 43.

(31) C. Brandi, cit. p. 252 € passim. |

(32) C. Brandi, in « L’immagine », maggio

1947, p- 8. _
(33) L’elenco dei luoghi comuni della nostra cri-

tima Alarte & tnttn da fare

:';:sicﬂ impersonata nel Winckelmann, malaugu- 1 tentativi di sintesi sono partiti, per lo piu,

da impostazioni preconcette quanto non corri-
spondenti alla realtd storica. Esse trattano ge-
neralmente del movimento socialista italiano
come di una irradiazione delle grandi correnti
di pensiero e di azione socialista europee in
un paese politicamente unito, quale non fu
certo I'ltalia della seconda meta del secolo XIX.

Inoltre, anzi necessariamente, sorvolano sui
fermenti di socialismo sorti in forma pressoché
autonoma da focolai diversi e lontani della na-
zione e sul carattere inconfondibile che & de-
rivato al movimento socialista italiano da que-
sta confluenza di apporti straordinariamente
vari e ricchi di una propria vitalita.

D’altra parte una giusta impostazione del
problema, tale da rendere pienamente aspetti
e valori come questi ultimi, avrebbe richiesto
e presupposto l'esistenza di studi monografici
su determinate correnti di pensiero socialista,
su singole figure di teorici, di uomini di azio-
ne e di gruppi politici, sui movimenti operai e
contadini delle singole regioni e sopra periodi
di politica socialista altamente caratterizzati e
limitati nel tempo. |

E’ proprio in questa zona, in certo senso ana-
litica, della storiografia socialista che si riscon-
trano le lacune maggiori. Si consideri ad esem-
pio che, mentre manca una trattazione orga-
nica del movimento socialista nella Valle Pada-
na, abbiamo monografie parziali come quelle
di Rigola sul Biellese, Ripuzzi sul Parmense,
Bonomi sul Mantovano; nessuna indagine or-
ganica sui movimenti socialisti meridionali, che
pure sono tra i piu differenziati. Un bilancio
certamente piu attivo presentano gli studi sul-
le correnti di socialismo teorico e sulle figure
piu rappresentative di esse. Anzi ¢ proprio in
tal campo che riscontriamo le uniche eccezioni
al bilancio pressoch¢ negativo della somma di
studi sul socialismo italiano. Basterebbe citare,
oltre alle opere di A. Labriola ed agli studi
fondamentali di B. Croce su questa fase del
socialismo teorico, le monografie veramente
esemplari di N. Rosselli (Mazzini e Bakunin,
Pisacane, Montanelli).

Proprio queste ultime ci danno un chiaro
esempio del come dovrebbero essere condotte
indagini di questo genere: monografie appro-
fondite e documentate sopra una determinata
fase del movimento socialista, limitata nel tem-
po e nello spazio, che .vadano perd oltre ai
limiti di una trattazione erudita e cronachi-
stica per affrontare con impegno critico pro-
blemi di valutazione storica. Si pensi alla chia-
rificazione che il ¢« Mazzini e Bakunin » ha
portato sul problema delle origini del movi-
mento operaio e sulla parte che vi ha rappre-
sentato la corrente anarchica, per rendersi con-

to che il lavoro di sintesi storica deve iniziare
dalle singole trattazioni analitiche. Superfluo
parrebbe poi accennare alla necessita che tali
studi venissero affrontati con la necessaria spre-
ciudicatezza. che in essi non interferissero con-
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